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1. Roine rodzaje nut.

) L : . . . o
Cata-nuta. | Pof-nuta | Cwierciowa.| Raz-wigzana. | 2 razy wijzana. | 3 razy wigzana. | 4 razy wijzana.

1-a 2-a 4-n . 8-ma i6-a 32-a 64-a

ok, T BRI TR ; ? i

2. Porownanie nut roznych rodzajow.

—— e ———

HoszBoxeno HeH3ypoo Bapmapa 1 e Cata auta B RiE 8 " , 16
Pot nuta miesci
Cwierciowa miesci
Raz- wigzana miesci
Q razy wigzana g miesci

3 razy wiazana miesci ; azy wiazana

.1893 W.1892
Druk W. Grossé go w Moskwie,




3. Sposob umieszczania nut na pigciolinii.

e

r

Nuty na liniach glownych w

3%, na 4%, na 5%

ALY __";t'______f___.__._._. I

nad 42, nad 22, nad 3%, nad 4%, nad 514)0(11&

: ! R . |
Nuty pod-i nad liniami:
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Nuty na liniach dodanych {-_F'a—
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4. 0 pauzach.

Pauzy sa to znaki, ktore si¢ mieszcza na pieciolinii zamiast nut wtedy, kiedy dany

instrument ma zaprzestac grania.

*) na 1% dodanej gornej: *2) nad 1% dodang gorng eto..
+++) na 19 dodanej dolnej; sxx<) pod 12 dodana dolng etc...

Szkota na Cornet, G. 1894 W

Kazda nute moze zastapic odpowiedniej wartosci pauza wedfug nastepujgcego

: 1 2
cala-pauza pot-pauza B : 16 32

beed [3 ¥
= e

Pauza odpo- .
wiada warto-

scig nucie: E

Pauzy rozciaggajace si¢ na cale takty pisza jak nastepuje:

1 2 3 4 5 6 8 10

5. 0 punktach.

Punkt umieszczony po nucie, lub pauzie przysparza im poloweg ich wartosci; drugi
# - -
punkt z kolei ma znaczenie polowy wartosci pierwszego.

Przyklad:

[ X 2 . r'
2 e 2
miesci: 4 8

T el

Przykiad:




6. 0 fukach. | 8. Rodzaje taktow najbardziej uiywanych.

Jezeli Tuki Tacza kilka nut na jednym stopniu pieciolinii polozonych, nalezy te nutyprze- 4 A. Takty Pier"mtne' B. Takty zfozone.
trzymac tak difugo jak ich zbiorowa wartosé wskazuje.

Zoaves, sie: _2& 2-7 2 Znaczg sig: ¢ i- 4:?‘ r:_-? F
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1. 0 Fermacie.

2
4
2
8
2
3
%
3
5
5
It

Jezeli nuta, lub pauza ma byc przetrzymana przez czas nieokreslony po nad swoja

£ = * - . o i< - L 4 ¥ s 1 : @ i 1 3 1
wartosc, natenczas nad nia, lub pod nig umieszczanym bywa znak zwany fermatag 7~ N3. W taktach pierwotnych kazda pierwsza czes¢ taktw jest moceng, inne 5§ stabe; odpowiednio do

. - P-a = = P 3 0 e Y )
t,:gf-, I'()’Ak‘rﬂ(ltl‘}i{ sie CZEsCl mocne w taktach ﬂfl)don}(‘h.

Przyktad: & o

LGy

| ‘ I
(Taka nute, lub pauze z fermata nalezy wytrzymac¢ odpowiednio do wskazowki dy- 9. wYJq’(kowe pUdZia'W nut.

rygujacego.)

Niekiedy na miejsce nuty wiekszej wartosci podstawiang bywa grupa nut drobniej -

i ¥ - r4R94
G.1593 W, 1894 G. 1898 W, 1794




8
szych w wyjatkowym podziale, jak to ponizsza tablica wskazuje:

Wartosci nut: o- o j . | 1
Podzial zwykily: f FF r:. r ' 1 : ' 10. 0 SYﬂkDple.

Dwojki: = _ Synkopa ma mieche' wtedy, kiedy nadajemy wigkszg wartosc nucie na sfabej cze-
f f | , ' - B sci taktu, niz na mocnej.

B
Trojki: I‘/g
W nastepujacym przykladzie nuty synkopowane Sa OzZnaczone gwiazdkami..

Y

Czworki: | __l | 1 | - — — e P
oA A 2 — S oie by, 5 A _Am o @ e e o @
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Szostki: T e - . |
e el S TelhrEe |

[reere idddd) | 1. Klucze.

Siddeinkt: - gaatens lieadans 15t T ‘ |

: o |peepep : : : . . bou bl e e aed ;

rrrrrﬁ | | | 1 L | - . . , Znaki zwane kluczami, a stojgce zwy cle na poczatku kazdej, pigciolinii wzkazuja

nam jak nuty wedfug nich nazywac i czyta¢ nalezy. Oprocz klucza wiolinowego,

//""“‘M‘ .

2 5 2. Ve 9 \ /f"' ‘—\

Dziewiatki. rrrr,rrpr cvs 9 o il ! 9 : _ .
1) muml w ktérym pisalismy nuty zamieszczone W rozdziale 32 uzywa siq nadto klucza ba-

sowego, %‘ altowego, - = i tenorowego. E

—————————————

Dziesigtki: ______ ; __
EEETEH — IR —
EE,CE; u,I | | - : =

= B Rt gl e

) \\
m. S 'tk \I f » ': } "’ (4 " ]
zostka poqmda 8 akcenty gﬁ E ®® podeczas kledy podwojna trojka ma ich tylko dwa: = 12. 0 pOTtOﬂ&Ch i znakach Cﬂrﬂmat\jcanCh.

4 ( C j '. L y L& |

Zfr E—r r ':’J 5 r 5 r D el U : s LE’E r r lp? ;1;1, jaka w nutach wyrazi¢ mozemy. Dwa poftony
) Irf f'f’f’f’l("’ilglfif | | td

G. 1893 W 1894

skiadaja sie na jeden ton ca-

G.18683 W.1894
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Kazda nuta moze byc podwyzszona, lub obnizona o pof tonu, czy o caly ton przez
tak zwane znaki chromatyczne: krzyzyki # i bemolr‘[) Krzyzyk pojedynczy ﬂpo—
stawiony przed nuta, podwyzsza ja o pol tonu, krzyzyk podwojny x podwyzsza ja
o caly ton. Bemol pojedynczy p obniza nute o pol tonu, a podwojny })E-'obni:ia ja o
caly ton. PodwyzZszenie nuty za pomoca krzyzyka, lub obnizenie przez bemol, zacho-
wuje wartosSc na przecigg calego taktu, o ile znak, zwany kasownikiem h—takowego
podwyzszenia, czy obnizenia nie odwofa i nie powroci nucie jéj porzedniego zna-
czenia.

13. Gamy.

A. Gama dyatoniczna.
r 1 @ A ¢

%

—— —e—— 5 o —— =
I 1 11 Jes T

1 C-&I’YLGI] 2 calyton * poi ton !1 caly ton 5 caly ton 8 calyton 7 pof-ton 8

Sklada sie 2z pigciu calych tonow i dwoch poéitonow dyatonicznych:

B. Gama chromatyczna.

ais h ¢ f: /‘:as

e ‘78‘ o

Sklada sig z samych poltondw,zarowno dyatonicznych s, jak i chromatycznych.

G. 1893 W, 1894

14. 0 interwalach.
(odlegfosciach)

Interwalem nazywamy stosunek odlegiosci pomiedzy jednym stopniem gamy (niz -
szym) a drugim (wyzszym.)

Sekunda Tercya Kwarta Kwinta Seksta Septyma Oktawa.

=5
S £ L % ¥ S
<

B -4

—d © e © b £ =2 <t <> s
= 1——3 1— 4 I—5 S| I—7 8§
A

Stosunek odleglosci dwoch stopni jednakowych nazywa sig unisonem:

Y @& ©

15. 0 znakach odnoszacych sie do sify tonu. jirei

Bardeo cicho. cicho. cokolwick mocenief. moeno. bardzo mocno. coraz mooniey. uciszaygo. sforzato. rinforzato.

— Sasw . L\ SRR v | (%] (%) L% ) [ % M [ % 1

rp p "3 : I crescendo  deorescendo sf s

] y¢ mocno f P enie
nie zbyt mo albo: diminuendo z¢ wWsMOCRIERIEM

16. 0 znakach repetycyi czyli powtorzen.

Dwie kreski przecma_]a(ce pieciolini¢ =z gory na dot i dwukropek przed men:u, Iub po

nich, wskazujg, ze czqsc poprzednia, lub nastgpujaca winna by¢ powtorzong:
Jezeli dwukropek znajduje sie po obu strona.ch d Ze
poprzednia i nastgpng czes¢ powtérzyc nalezy:

G.1893 W. 1892



% Tryl. 4 Wykonan
Da Capo, albo D. C.-znaczy: od poczatku. - - gllae b =:- .
Dail segno- od znaku takiegoSh, lub takiego:$§.

Al Fine- do konca, lub do miejsca, gdzie jest napisane: Fine. (a czasem znak fer-

Va . = % X e .
maty, m ponad kreska taktowa.) 18.Rozne wyrazenia wioskie odnoszace sie do szybkosci miary taktu (tempa.)

’ Bis}— znaczy, ze takt, czy takty, nad ktorymi ten wyraz znajduje pomieszczenie,po- - - Largo- szeroko, b. wolno. Lento- powolnie (prawie to samo co Largo.) Larghet-
wtorzyc nalezy. R E) Iroa = to - cokolwiek mniej powoln’de i szeroko jak Largo. Adagio:— zwolna,(podobne do Lar-
Nastepujacy znak: | —F—— wskazuje, ze przy powtorzeniu takty, obje- ghetto.) Andante - posuwiscie. Andamntino- col{colwiek predzej niz Andante. Maesto-
So-majestatycznie, powaznie. Seostemuto- powsciggliwie. Commodo-swobodnie Mo-
derato- umiarkowanie. Allegretto-z pewng zywosciag. Animato -z ozyweniem.
; % . | Allegro - wesolo, zywo. Vivace -szybko. Presto-b. szybko. Prestissimo - jaknaj-
17. Roznego rodzaju skrocenia w pisaniu nut. | predzej.

1 92 Do wielu z powyzszych oznaczen tempa bywajg niekiedy dodawane blizsze o-
Sposob pisania: ( Bf—= ' g | kreslenia, jak:

N
te przez 12 maja byc opuszczone, a natomiast takty pod 2& grac nalezy.

assai- bardzo, molte- bardzo, piu-wigcej, poco- nieco, meno- mniej, quasi -
Wk _ . : o | -prawie- jakby, ma mom troppe -ale nie nazbyt, coem moto-ruchliwie, con brio-
ykonanie. ] == ] ; ~rzezko, con fuoco-z ogniem, appassionato-z zapalem, poco a poco-potrochu.
Jezeli tempo ma byé stopniowo zwalniane, uzywa sie nastepujgcych wyrazen :
calando (cal)-coraz spokojniej, rifenuto (rifen. rit.)-powstrzymujac, rifardando (rifard)-
-opozniajac, rallentande (rallent. rall.) coraz powolniej.
Przyspieszenie tempa oznaczane bywakw nastepujacy s;s;oséb: ,
Piuw molo, albo pixw mosso-ruchliwiej, piu wvivo- zywiej. piu fosfo-spieszniej, acceleran-
ds (accel) -pospieszajac, siringendo (siring.) -coraz zwawiej, pil siretfo- szybciéj.
- Tempo rubato oznacza tempo niejednostajne, dowolnosci wykonawcy pozostawione,
e a pjacere-podiug upodobania, ad libitum (ad 1ib.)-do woli.
A MI

;s | _ ( | ezeli mamy powrdci¢ do ujednostajnienia tempa czytamy wtedy: a tempo 1. j. do
m:fiﬁ”__ﬁ ———— jednostajnej miary; Tempo prime (Tempo I.) podlug pierwotné] miary. Colla par-
v SN : : : - ' te, colla voce, znaczy nie scisle wedlug tempa, ale w zastosowaniu do gldwnej partyi.
e e e e | G. 18983 W, 1884

i —

G.1893 W.189%
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19. Tabela wszystkich tonacyi majorowyech (dur) i minorowych (moll.)
A. Tonaoye krzyzykowe.

Y VT EPTT T T | WSKAZOWHI WSTEPNE.

1. Jak sig trzyma instrument.

Klucz
wiolinowy.

Ujmujac instrument zwykle prawg reka zachowa¢ nalezy postawe prosta, zrecz-
ng, a nie wymuszona. Wspleraja(c si¢ silnie na lewej nodze, prawa mozna. .co-
kolwiek naprzod wysunac. Glowy pochylac nie nalezy, bo to przeszkadza swobod-

nemu oddechowi i nie pozwala =z fatwoscia wpuscic do instrumentu dostatecznéj
ﬁggﬂ_ £ Hrtt ﬂ@amﬁ ilosci powietrza.

Zadaniem trzech pierwszych palcow prawej reki _]E’:St poruszac pistony, ‘cy-
B. Tonacye hemolowe ' lindry, klapy, czy wentyle W tym celu mnalezy palce Z,P‘IE{,(J lekko, w sposob elegancki
Fs 1. . e a nie przesadny i uwazaC przytem, aby jedynie czubki palcow dziataly na mecha-

P — j o |5 o e 53 e nizm. Lokiec, ani ramie zadnego udzialu Ww poruszeniach brac nie powinny.
Klucz : e e s

wiolinowy.

2. 0 zadeciu i wydobyciu tonu.

Munsztuk przyktada sie do s$rodka ust w taki sposob, aby pofows dotykat gornej
wargi, a potowa dolaej.

Przez scia{gme;éie lub wydfuzenie warg, a takze przez przyciskanie instrumentu
do ust otrzymuje si¢ tony roznej wysokosci brzmienia. Baczyc przytem nalezy, aby
munsztuk stale do warg przylegal, nie usuwajac sig ani na lewo, ani na prawo i
aby powietrze katami ust uchodzi¢c nie mogTo.

Szkola na Cornef. G. 1894 W,




Ton wy’dobywa sie w ten sposob,ze jezyk robi poruszenie jak gdybysmy chcieli
wydmuchac z ust mala niteczke, albo tez takie poruszenie jak przy wymawianiu
sylaby tfu, przyczem ped tchu udziela sie warstwie powietrza zawartego w in-
strumencie. Trzeba przytem uwazaC zeby nie nadymad policzkow.

Grajacy na detym instrumencie, chcgc dobry ton wydobyc musi

raj mie¢ zawsze na
pamieci:

1) aby uzywaé powietrza w ilodci odpowiednisj, ani zbyt wielkiej, ani za ma-
Tej; |
2) aby silnie uderzac¢ jezykiem:

3) aby gorna warga ulegata wlasciwemu drganiua, nie usuwajac sie nigdy ze
swego polozenia, czy ton ma byé wysoki, czy nizki bo na to dosyc jest tylko
wargi zacisngc, albo je rozszerzyd;

4) aby umiejetnie uzywac dolnej wargi w pofaczeniu z podbrdédkiem, ktory ja
wspiera i udziela od riedniei si : ; g ko 1 snrarvand : -
P - la odpowiedniej sily, kiedy ja trzeba predko i sprezyscie przycisnac do gornej
w -~ - » i = : a r -
argi dla wydobycia wyzszego tonu, lub odchylic nieco dla wydobycia tonu nizsze-
r
g0, a zawsze w ten sposob, aby rand munsztuka ani

o na jote polozenia swego nie
zmienif.

3.0 munsztuku.

Wartosc muzyczna detego blaszanego instrumentu polega

sztuku. Skladajg sie na to: obrgczka, kociotek i otwor, ktorych wzajemny
wplywa na jakosc¢ tonu.

nadewszystko na mun-

stosunek

G. 1891 W,
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Obraczka musi byc zastosowana do ksztaltu warg; od wiekszej zas,lub mniej-
sz€j szerokosci kociolka w potaczeniu z wezszym, lub szerszym otworem nasadu,
zalezy pelnosé tonu i podatnosc¢ instrumentu w réznych rejestrach. Czem otwor i
kociglek sa szersze, tem wigkszy ton sig otrzymuje. Zbyt wagzki otwor powoduje ton
maly, slaby, czgsto nieprzyjemny, dlatego tez przy wyborze dobrego munsztuka na-
lezy byc bardzo przezornym. Nie ulega watpliwosci ze i warunki fizyczne gra-
jacego, jak: budowa warg i ust w ogblnosci, wigksza, lub mniejsza sila muskulow
i t. p.-majag tu znaczenie nie male.

’

4. Uwagi ogolne.

5

Munsztuk trzeba zawsze starannie oczysci¢ (wycieraja go n.p. kawalkiem sukna)
zarowno przed uzyciem, jak i po skonczonem graniu, aby wniknac¢ tworzenia sie
szkodliwych osadow. Nalezy sie wystrzegac przykladania do ust cudzego munsztu-
ka, poki jest jeszcze cieply, albo wilgotny i niedostatecznie oczyszczony.Latwo moz-
na sobie tym sposobem popsuc usta i dlatego zawsze jest rzecza niebezpiecznaitak-
ze komus swoj munsztuk pozyczac.Instrument musi byé zawsze dobrze wytarty =z
kurzu, bo ten w polaczeniu z sgczacyg sie woda wytwarza brud, zle wplywajacy na
czystosc tonu i szkodliwy dla samego instrumentu. Dlatego tez trzeba =zawsze
wszystka wode po kazdem graniu z instrumentu wypuscic, uwazajgc jednak,aby
si¢ nie przedostala na zewnatrz rur, bo to powoduje tatwe osadzanie sie gryn-
szpanu, szkodliwego zarowno dla zdrowia grajacego,jak i dla catosci instrumen-
tu.

tr, 1894 W.
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b |

Czesto zbiera sie zbyt wiele wody w instrumencie podczas grania; Tatwo to
rozréznié po rzezeniu, ktore bardzo zle wpliywa na czystosc tonu, lub wprost chy-
bienie jego powoduje. Nalezy przeto podczas mniejszej, czy wiekszej pauzy wy-
jawszy naprzod munsztuk, wode wypuscic.

Wszelkie cugi w instrumencie musza by¢c zawsze utrzymane w takim stanie,
aby sie fatwo przesuwac dawaly. W tym celu dobrze jest je posmarowac jaka
tTusto$cig ktdraby nie ggstniala. Najlepsza do tego jest oliwa, nie nalezy nia
jednak smarowacC ani pistonow ani wentylow, bo na to, zeby w obie strony lek-
ko i doktadnie chodzily, dosyé jest je zwilzy¢ woda, lub chocby slina.

Jezeli usta przy graniu pekaja, mozna uzywac pomadki; procz tego dobra jest
woda z octem, bo scigga skore i ulatwia dobre przytozenie.

Skoro tylko wargi traca site trzeba zaprzestac grania, i dlatego lepiej jest

4 - . r T
grac nie wiele naraz, a za to czgsciej-zwilaszcza W poczatku.
Nastepujacych bledow wystrzegac sig nalezy:

betkotania jgzykiem; niepewnego zadecia, powstajgcego albo z nienaturalne -
go pofozenia ust w munsztuku, albo z nieprawidiowego uderzania jezyka o u-
sta; sapania; zbytniego szafowania powietrzem; kiwania glowa, bo na tem przylo-
zenie szwankowaé¢ moze; poruszania figurg, a zwiaszcza fokciami, co moze do-
tknigcie uczynic niepewnem; nie dosy¢ pewnego nacisku palcami, ktory czesto mi-
jajac sie z zadeciem tonu, powoduje mdie, niedokfadne dzwieki i przykre dla stu-
chu falsze; zbyt wysokiego podnoszenia palcow, co opoznia, lub przynajmiej u-
trudnia uderzenie, a lekkosci wykonania przeszkadza; takze zbyt niedbalego po-
ruszania palcami, na czem ucierpiecby musiala spre;:?:ystos'é niezbedna do pewnego
uderzania, a przez nie do wydobycia mocnego tonu; glosnego oddychania, ktoreby

G. 18%4 W.

19

stycha¢ byto przy zadeciu jednego, C2y kilku tonmow  tupanmia, czy przestepowania no-
gami.Wogéle unika¢ nalezy wszystkiego, co sig sprzeciwia dokfadnemu i swo-

bodnemu wykonaniu, dobremu smakowi, ujmujacéj postawie etc.

5. Jak ma sig obchodzic z instrumentem grywajacy ha otwartem
powietrzu.

Do czyszczenia instrumentu uzywa sie lnianego szmatka zwilzonego w olejku
i umaczanego W wiedenskiem wapnie, ktorym instrument starannie wyciera¢ na-
lezy. Kazdy inny sposob niszczy metal.

Gdyby sig gryaszpan W instrumencie osadzai, trzeba wziaé wigzeczke zelaz-
nego, iub mosieznego drutu, diugiego na 40 do 60 cm. i tem $rodek rury wyczys-
cic.

Nie trzeba instrumentéw rozbierac bez potrzeby. Przy skiadaniu zas nie nalezy
zbyt przyciskac, lecz postepowac ostroznie, zwiaszcza, jezeli gwinty przy zeszru-
bowywaniu nie chodzg dosyc lekko. Po deszczu trzeba instrument starannie osu-
szy6. Pistony i wentyle trzeba chroni¢ od kurzu, a szczegolnie strzedz sig je sma-
rowac oliwa czy innym jakim ttuszczem. Klapy, pistony i wentyle musza zawsze

chodzic lekko i dokladnie.

G. 1894 W,



A. Rozlegtoso instrumentu.
Rejestr gtowny, albo sredn
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Rejestr nizki.
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Rejestr wysoki.
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C. Palcowanie dla catej rozlegtosci chromatycznie.
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B. Tony naturalne.

ba

=
s

Na 12 pistonie lub wentylu.

Na1® i 3™ pistonie Tacznie,

albo na samym 32,

Na 2% i 3T 1goznie.

Na 1 i 3™ taocznie.

A —

Na wszystkioh trzech taoznie.
.J e
b
G. 189% W.

. i . ' » . 5l » o
Nuty oznaczene gwiazdkami + brzmig fatszywie i uiywac ich nie mozZna.

Cwiczenia przygotowawcze do wyrobienia uderzenia tonu.

ot £ ) F » . . ' . -
Hazdy ton musi byc smiato jezykiem uderzony, przyczem wystrzegac sie nalezy nadymania

policzkéw.
g - : :
) £ ll' o5

No“ 4t

e %)
-

L]
i
-

.6_ =

o)

=

i. 1894 W,




X

-

]

.

F=
!

_:5

X
-

&

B

& T

-

Q'_ﬁ*—

=

0

1

1‘ 1
— it

nty

Wi

4
[

interwalach.

1894 W

2

icZenia w

Gama dyatoniczna C-dur

Cw




T T

e el T LT T

]

C-dur i A-moll.

/
cwiczenia Ww

Gamy |

e

=1
| §

] - r
=

e

iczenie.

Cw
Moderato.




Cwiczenie. ;
Moderato. | J Cwiczenie.
| Allegro.

1

0

[ 4
Cwiczenis.

Andqnte.
N° 18. %" =z
N2

!

o N
Cwiczenie.
Allegro.
. pri—

p

G. 1894 W.




Tryolki (Trojki)
R 5 A rato.
Cwiczenie w A-moll. : | \Ioigela 0?
Adagio. : .

—=*

¥ IL.!
b G

;
Cwiczenie w A-moll.
Moderato.

(1)
__.._t_PP._? ® -.; 1 1 N . - L - ! 1 e 1 [l
&5 % T Sl ! S : - - : - . = : | = ”—'F = : : _..Hg; 1 1 [ 1 | ‘IL_
— _— b D.S.al Fine.s
__—ﬁ;'_:-_—_sé—j:m:- —-‘I = > i.. ~y— GWiczenie-
= : " . s : : : Marsz.

.i £ = = =& N?Zi.%—%u:@

Cwiczenie w C-dur.

G. 1894 W.

G. 1894 W.




A

Cwiczenia w roznych figurach rytmicznych. : LT
Temat. N° 33. _ ;- EE&E - f*@}ffﬂ

Moderato. == R

N°34. =

u‘&'ar‘;‘: \"ﬂsg bp

stacca to “ ,‘_

) [ —'H:: _.3%:{..‘

______ e “J*WEQJ

4 » - - ~ : 2] S 1 epn Z}Tk].aad “rSkaLuje.
" J s ant .r .1 oMYV W Hﬂk](}h W1aZal 13(:}1 dk nas‘b?puypl‘

dary 7 3’ Y = > 9 orac EIU[ 2;‘_.’-1.,1 nie g ‘L.ﬁ.ll} Y Ul LAl J

I;:L] d JO pO'Zl t 401”1}11"/ J{. v f"?r L | _‘s _" 3 ‘E £ .

N° 29, i —

-i

¢

|
i

1

G. 1894 W.




32
Gamy i cwiczenia w F-dur i D-moll.
Poﬂmx'wﬁaurka

F-dur , : -P———"*F\-—f"
\TO 3 G % v £ 2 0 I - = : = = = 5 ~ = ® i Ngé,g‘éﬁﬁ ’ :

= S—r

D moll.

= [
[,

Gwmzen!e w F-dur
Moderato.

&1 ""'lbsaj

r

G.1894 W.




Cwiczenie.
Allegro.

e ﬁi,.,f‘?‘*““f‘i‘*‘:iff—“m—r 685 s B B 5 [ , = = '
B i i tﬁf"?ﬁ* 3_}?—@&—1—?? L o ;aﬁitjzz_*%'_" = : . ] = j -
et gt —

Allegro.
e o e

___._Zi_-_f.'.d_ﬂ}_ 2 s .f..l ]

-

i e

185

-1 6 Lo 8" 8 —rf _{_5 ---—AL--_
{ % I BT

Cavatina.
Andante espressivo.

_ i e I
R ié%ﬁféiée—rl' S
N = 44, il . e i _ - ﬁl__ ;

¢h nastepujacy.

4.

SpOS

G.1894 W.

G.1894a W,




Gamy i cwiczenia w G-dur i E-moll.
G-dur.

No 46, e e e

\TF [ _6_'."‘""" L e e N T "“}‘_‘
), Sy

| Mazurek.
E -moll. | o o v e i
BT Rl LS | . 1 o~ NC50. oy f Pieg it Nral
N-4z % e S > ter R s

f L ]
Cwiczenie w E-moll.

I
o L]
__&l_ X 7 A B e B B

= o
, -- Sl o o
C\WLZEHIE’ s

(e W “_:__.._._P_,F s 5 e :ﬂH ) = J‘ ! T =
\Iodﬁrato D S===

{ D. C al Fine.
Gwiczenie w E-moll.

sy
) B |

f<’—‘~‘““\

—

Cwuczeme w E-moll.
, ; i S ' . : Bolero.
—-_d'__* :{ &n“ £ - I_' O =i 2 - -

e v

L, T~

S |

14 i

- E’.‘ = e L _- =3 ‘t : : »
] - . . H

Eoe
G.1884 W.

(G.1894 Y.




38
Gamy i ¢wiczenia w B-dur i G-moll.

Cwiczenie w G-dur.
- Allegro moderato. B-dur
= e 2 : | s > e il B o B -—ﬁ"_‘P_rﬂ'

S — - -

N(-). 53 #Yﬁ l[ i —a o @ - ; 5 - D P o= =8 )

5 :_JL! *MAJ - - 5 ci . = : N‘f 54 9%__?—‘;:.:___
Lw#" . = - 3. &

i I' i- n. . - l[ ]] Ef—?_% R | . G: m_ql_!_'___q_._
N = === s * ! N°55. = ,

i H ]
',M_-lF _L' ¥

Cwiczenie w B—‘d-uf‘.
Allegrgi

o T

SSoifss

G.1894 W. G.1894 W.




ol it

T

g o

W‘WH &

==

i

= @

Vs

e
p—pppe
o —

Cwiczenie w B-dur
v

= 12
===

|
— i

Allegro.

4
>

i
©

D. C.al Fine

¢

=¢

!
i S

&

=

k_
S

1. 1864 W,

1 H
@
G

o=
&1

o po
C

- 1 !
e ==

Cwiczenie w G -moll.

Allegro.

SEmom

W

=
-
3

éwiczenie w G-moll.

Allegro.

1
—‘-—_;~

D))

=
Jl_i__;,:tTETT

:“,!
N°59
¢

"_.___




Gamy i éwiczenia w D-dur i H-moll.

Taniec-Rheinlander.

. D-dur.

. ) _ ]
N° 62, %_ij—:f;{jg - =

_H-moll.

JENE

7
Cwiczenie w D-dur.

’ a a :
Cwiczenie w H-moll.

1.jf. i .1 :
—— -
s 12 T

S ik ot PEE

r
Cwiczenie.

——
= - 1

/e

G. 1894 W.




42 Fgr : :
Gamy i cwiczenia w Es-dur i C-moll.

: - i 77
N© 69. # g et '
e — =

SEETE =t

wiczenie w Es-dur.
Allegro moderato.

%—ﬂ"a

I & ® ﬁ'&
i ] __.P,,

TaTREeiTE
ﬁﬁg -d[ i R
f ] ]
Cwiczenie w C-moll.
L Adagio.

lg :
Bl
&

-

Loy
e




-
Cwiczenie.
Moderato.

4
Cwiczenis.

Allegro.

L

9.2
1
!

3
o

Y [

[ 4

14
Cwiczenis.

_1.' 1?..“85!_‘1‘0.

Wyjatki ze znanych oper jako cwiczenia.

4'7-

Rossini.

T Andante. r~ o
TR a= ===t

=

ph—ﬂ

N

5 e

1

| R T |
1
! S s S
%
: B

P ey Rossini.
S

Féﬂt?

/f__
13?‘!1 I ;i

D.C Elzl Fine.

—. Rossini.

k¥
]

.l




Bellini.

=

\ |
—

erato.

1

llegro mod

_ e
o i

A
5k
A

*

Mercadante.

=

Andante,

Zl s [ 4)

Pt 4 Mg A=

]

\‘c‘l+

St
i

S
or

|

=¢:

rert
,r’f“

&7 &7

e { Py

Y
L%




A

(s ;i e BT AT n

1894 W.

G.

Allegro con brio.

stringendo

Bellini.

——
L

_'_*it

—
L

e £
7, A |

i

?‘\M’L_PM ;

S ‘Q[

= e e = s

ﬁf
e

LK
i

_[F-

|
1

y’l ‘-.-_-’
/’-a\ i ..!b
jezq‘;[:h:q; e
G, 1894 W

1

‘ 1

P

__’.

o e
 S——
cresc.

=

»p

R i
—_— T el

=
=T

=

s
Y
& .

1

Andantino.

Allegro appassionato.

N°85. 5& '




53

Rossini.

2

o q 1[ L?L

~

tino.

Andan
° 88, i '

-

4

Mozart.
J‘; -

b
[ 4

)

2

e

Andante con moto.

|
ol

s

Meyerbeer.
i

= smn.

Poeco Andantino.

1894 W.

G.




56
Andantino. _Herold.

- = A Andante espressivo. G. Bizet.
8- ! b —
! |

> -

2z

Andante.

> : ! rit
& 2 t - o -
U [ " i “-l i i 1 ¥ A =
==5E : ST e ST .
}) F | 1

7 e —————
) [ B ; )
2! b;hhd
%4/{“‘%,_%_ : ; 3 N : _ : , _:__;___
- | Ir; - . r
B R i 1 ey o ¢

| Lento sostenuto. J. Massenset.
| ' ; N on, o= . P
Andante. ¥ -~

| —

| - 1
NoO2. Gk s at (R FE el d SP BT R i -

. === Ee e
— = .rf -’_I]_
e T ~— d
Cresce.

— e
o
= —

D)

s

#

. 1884 W.




Allegro Brillante. . Ponchielli.

- Q*%% . | . Nuty powtarzane.

Nuty powtarzane wyrabia si¢ szybkiemi poruszeniami jeézyka ku wargom, ktore wciskaja
powietrze do instrumentu. Wyglagda to mniej wigcej tak, jak gdyby sie wymawiato sylaby:

liu-ku, tiu-ku, tiu. Z poczatku trzeba si¢ w to wprawia¢ bardzo wolno, ale wyraZnie, ze-
by kazdg nute- bylo stychad zosobna.

G, 1894 W,




Allegro.

(248

N°102.

}

A =t [

Poprzednie dwiczenie trzeba nadto studyowa¢ w sposcb nastepnjgey:

o— - -
o5 ot B - = i_r

Allegro.

oL BETE RS
3 53

3




Allegro.
2

Tema con Variazioni z sonaty A-dur Mozart'a.
Andante grazioso.

=

.
-

1

G, 18912 W,

PN e iz < ¢ &

18984 W,

&




0 .
VAR. V. 0 p o dgue

DJ

T e

P crese.

ol
== s

ne & & ¢ ¢ &
S siveecalo.

i

st I s s SRy e i
I = - - & ¢
=== Pstiteato

ey % p e

! ——— - ' 1 e 7 E90 B o ) =3

5 (B ) 50 5 358 0 T 3 v i e @ ol 5= 13 )t - ‘ .13 e B 5 S : e fge e g0t Ty
I'.'_d--i“d—z‘“; L L e  E—— [ Py . j/ D
¢ ¥ ¢ ¢ @ > -5 -

G. 1894 W. g (G. 1894 W.

-




Tabelka trylow tatwych do wykonania.

1.i 0.

dr
"
====

0.i 1.albo 1.2, 1.

dr JE==1

o
e —

G. 1894 W.










i

23 19 g RSN
; ; 3 : . e LA 3eed ¥

T TR R T R Y

Saratus:

...




Fili’awLudzi.




