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fir das Studium bezeichnet von SN

Joh. Seb. Bach.

(Revidiert von Heinrich Germer.)

12 Petits Préludes ou Exercices pour les Commengants,
6 Petits Préludes pour les Commencants

L.. van Beethoven

Sonaten.
(Revidiert von Heinriech Germer )
No. 1. Sonate in F moll - Famineur - F minor
No. 3. Sonate in C dur - Ut majeur - C major
No. 1. Sonate in Cmoll - Ut mineur - C minor
Sonate in Cmoll - Ut mineur - C minor. (Pathéligue
No. 1. Sonate in Edur - Mimajeur - E major.
No. 2. Sonate in Gdur - Sol majeur - G major,
Sonate in Asdur - Lapmajeur - A p major. (Trauermarsc
Marche funébre
No. 1 Sonate in Esdur - Mip majeur - Eb major
No. 2. Sonate in Cis moll - Ut § mineur - C § minor.
schein Clarre de Lwune.)
No 1. Sonatine in G- moll - Sol mineur - G minor
No. 2. Sonatine in G dur - Sol majeur - G major
57. Sonate 1n Fmoll - Famineur - F minor. (Appasswonata )
79. Sonate in G dur - Sol majeur - G major.

Sonatinen in F dur - Fa majeur - F major und G dur - Sol majeur
G major. (Clemens Schuitze)

Op 6. Sonate facile in D dur - Rémajeur - D major - zu 4 Handen
(Clemens Schultze.)

Compositionen, Variationen.
(Revidiert von Clemens Schultze )
Op. 33. 7 Bagatellen.
Op. 51 No. 1 Rondo in Cdur - Ut majeur - C major
Op 51 No 2. Rendo in Gdur - Sol majeur - G major
Op. 129 Rondo a Capriccio
Andante favor:i in Fdur - Famajeur - F major
6 Vamationen uber ., Nel cor piu'
9 Vamnationen iiber ..Quanto e bello"
6 I eichte Varationen - Variations faciles - Easy VYamnations.
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Sonate pathétique (Cmoll), Opus 13.

Dem Fiirsten Carl von Lichnowsky gewidmet.

Obige Sonate wurde 1799 bei J. Eder in Wien ver- |

offentlicht und hat seit der Zeit ecine stetig wachsende
Popularitit erlangt, wie kaum eine andere. Grund hierfiir
mag sein, dass Beethoven den Charakter ihres Inhalts durch
eine Ueberschrift niher bezeichnete und damit dem all-
gemeinen Verstindniss nidher brachte. Oder liegt’'s nur an
der Musik selbst?

Ein Grave im feierlichen Marschrhythmus leitet die Ton-
dichtung ein. Im ernsten Moll, getragen von schmerzlich zucken-
den Harmonieen schreitet das Hauptmotiv aus dunkler Tiefe zur
Hohe empor. Nach erfolgter Modulation zur Parallel-Durtonart
nimmt es einen mehr bittenden Charakter an, wird beantwortet
von trotzig schweren Harmonieschldgen, steigt dringender zur
Hohe, wendet sich, immer kiirzer werdend, wieder zur Molldoma-
nante zuriick, ein ernst feierlicher Trugschluss erfolgt, das letzte
deklamatorische Motiv wiederholt sich, und nieder rollt die
Melodie als chromatische Passage zum Leitton, hebt sich
nochmals wie im Aufschrei zur Nonenfermate — und un-
mittelbar darauf beginnt nun in stirmischer Bewegung und
leidenschaftlicher Erregtheit das Allegro di molto e con
brio. - Bei E mildert sich diese Erregtheit, die bisherige
Achtel- wird zur Viertelbewegung und jener beliebte Dialog
zwischen Bass und Oberstimme erscheint, worin eine tiefe
Stimme so vorwurfsvoll auftritt, aber von einer hoheren in
anmuthigster Weise beantwortet und besdnftigt wird. Jetzt
(bei F) erscheint das vorige Hauptmotiv in Pfundnoten und
gleichzeitiger Verkehrung im Bass, dazu gesellt sich die
stiirmische Achtelbewegung von vorhin und hochleidenschaft-
lich braust das erste Thema in doppelten Notenwerthen, vom
Basse in der Gegenbewegung kontrapunktirt, in unruhig
schweifender Modulation einher, schliesst in Dur, wiederholt
sich (diesmal noch hoher gesteigert) und schliesst abermals.
[n dem nun folgenden kurzen Doppelsatz G senkt sich das
Thema in der ersten Achtelfigur jedes Takts, das erste Mal
p wie ermattet, das zweite Mal sich im Crescendo zum f
erhebend. Bei H tritt alsdann abermals das Hauptthema
auf und zwar in Dur, wird aber durch einen thematischen
Bassgang zur Tiefe nach Fis (dem Leitton der Dominante) unter
schweren Akkordschligen der rechten Hand hinabgefihrt.

Eine Fermate gebietet Einhalt dem leidenschaftlichen Toben,
Dann kehrt der Anfang des Grave in Gmoll wieder als
Einleitung zur Durchfiihrung. Doch genug! Wie der
Meister darin aus kleinen Keimen in kunstvoller Weise
Weiteres geschaffen, das moge der miindlichen Unterweisung
beim Studium vorbehalten bleiben.

Eine weihevolle Stimmung kommt im Hauptthema des
Adagio zum Ausdruck, und nur in den Nebenthemen B, D
wie auch in den ersten vier Takten bei F muss eine zart-
leidenschaftliche Erregung vorwalten.

Das Rondo war (wie aus Skizzen, die — nach G. Notte-
bohm — dem Jahre 1798 entstammen, hervorgeht) urspriing-
lich nicht fiir Klavier, sondern fiir verschiedene Instrumente,
dem Anschein nach fiir Klavier und Violine gedacht. Aus
diesem Umstande erkldrt sich Manches, vielleicht auch die
Thatsache, weshalb das Rondo — was charaktervolles Fest-
halten der pathetischen Stimmung betrifft — nicht so ganz
den ersten beiden Sonatensitzen ebenbiirtig ist. Allein wenn
sein »Pathos< auch nicht so urkriftig wirkt, wie das m
ersten Satze, so ist es doch immer noch beethovenisch genug,
um die einheitliche Idee des Ganzen zum Ausdruck und
zugleich zu einem voll befriedigenden Abschlusse zu bringen.
Auch ist die thematische Verwandtschaft seiner charakteristi-
schen Tonschritte mit denen der Themen des ersten Sonaten-
satzes durchaus vorhanden, wie jeder Einsichtige erkennen
wird. Dies dem Studirenden zur Erkenntniss zu bringen,
muss Sache der miindlichen Unterweisung bleiben.

Das Rondothema selbst muss lebhaft vordringend
und im Sinne eines Violin-Solos vorgetragen werden. Nur
bei seinem dritten Auftreten werde es — im Kontrast zu
dem vorangegangenen glinzenden Orgelpunkte — etwas
klagend und in zuriickgehaltener Bewegung gespielt; doch
muss man bei J schon wieder (nach und nach) zum friitheren
Pathos zuriickgekehrt sein. Der Satz N muss mut gross-
artigem Aufschwunge ausgefiihrt werden; von O ab muss
sich die Leidenschaftlichkeit noch steigern, um in der im #
niedersausenden Passage ihren Abschluss zu finden. Wie
eine ferne Erinnerung klinge die Asdur-Reminiscenz; schneidig
und brillant schliesse die Passage das Ganze ab.

The Pathetic Sonata (Cminor), Opus 13.

Dedicated to Prince Carl von Lichnowsky.

This sonata was published by J. Eder at Vienna in 1799
and has ever since steadily grown'in popularity, to, a greater
degree perhaps than any of the other sonatas. The reason for
this may be that Beethoven pointed out its character by the mn-
scription and so brought the music nearer the comprehension
of every one. Or is the music itself the cause?

The sonata opens with a “Grave” in solemn march rhythm.
In the minor key, borne by painfully convulsive harmonies, the
chief-motive moves from dark depths to heights above. After
the modulation which follows to the parallel major key, the
motive implores and beseeches; it is answered by heavy, defiant
bursts of harmony, vet it perseveres in its flight; ever growing
more concise it turns back to the dominant in minor; a stern,
solemn false-cadence follows, the last bit of declamation is
repeated, and the melody rolls down chromatically to the
leading tone yet shrieks once more at the hold of the ninth:
— then begins immediately with tempestuous movement and
frenzied passion the allegro di molto e con brio. At E the
storm subsides, the eighths are turned to fourths, and a dialogue

between bass and upper-voice appears wherein a reproaching
voice from the depths is answered and appeased by the one on
high. Now (at F) the original chief-motive is heard with reversed
bass, which is joined by the former stormy movement in eighths,
and with supreme passion the first theme rushes forth in notes
of doubled value, with the bass in counterpoint.in contrary
motion, in rambling, restless modulations; it closes in the major,
is repeated (raised to even a higher pitch of emotion than before)
and it again is silent. In the following, short passage G, the
motive is sunk in the first figure in eighths of the measure, the
first time piano as though in exhaustion, the second time
rising by a crescendo to forte. At H the chief-motive enters
again but in the major and afterwards by a thematic march of
the bass descends to the depths after F sharp (the leading-tone
of the dominant), amid heavy chords in the right hand. A hold
checks the storm of passion. Then the beginning of the Grave
returns but in G minor as an introduction to the development.
Enough! What Beethoven has there done with slight material,
may be kept for the teacher's hour of instruction,

Litolff’'s Akademische Ausgabe No. 6.

The chief-motive of the adagio is full of awe and conse- |

cration; only in the secondary themes B, D, as in the first
four measures at F is passion to be suggested.

The rondo was originally intended for other instruments
than the piano alone, probably for violin and piano: this
appears from the Sketches which according to Nottebohm,
belong to the year 1798. This explains many things; perhaps
it gives the reason why the rondo does not rank with the first
two movements and does not breathe the same spirit. Still if
there is not the same degree of “‘pathos’ as in the first move-
ments, there 1s enough of Beethoven in it to preserve the unity
of the composition and bring it to a satisfactory close; and the
thematic relationship of its characteristic progressions with

those of the theme of the first movement will be seen by the
intelligent player. To show this fully is more the office of the
teacher in his instruction.

The rondo-motive should be treated as a violin solo and
should be played vivaciously; only at its third appearance
should it be played rather plaintively and with retardation as
a contrast to the brilliant organ-point which goes before it; at
J the return should bhe made little by little to the former
““pathos”. The passage N must be performed with “fine frenzy’,
and from O there should be a steady increase of passion until
the end is reached in a roaring fortissimo. The reminiscence
in A flat major comes as a distant memory, while the close is
trenchant and brilliant.

Sonate pathétique (em Ut mineur) Op. 13.

Dédiée au Prince Carl de Lichnowsky.

Cette Sonate a paru chez J. Eder i Vienne, en 1799;
elle est la plus populaire de toutes; peut-étre 4 cause du
titre qui aide a en faire comprendre le sens, et la rend plus
intelligible; peut-étre uniauement pour sa valeur intrinséque.

Elle débute dans le mouvement sGrav e« par une marche
d'un rythme solennel. Le motif principal en utmin., accom-
pagné par une harmonie douloureusement convulsive, se dé-
gage de la profondeur obscure et monte vers la lumiére.
Aprés une modulation au relatif majeur, un trait ameéne
le théme d'un caractére plaintif, suppliant, toujours soutenu
par des accords plaqués d'une harmonie dissonnante. Il
monte, monte . . . toujours plus pressé; arrivé au point cul-
minant, en dessin racourci, il aboutit & une cadence rompue.
Un motif chantant, brodé et répété, lui succede, et dans un
trait chromatique il se précépite comme l'éclair vers la sen-
sible, rebondit vers la modale mineure supérieure et apres
avoir poussé un gémissement, il se laisse tomber comme un
plomb sur la tonique. Cette tonique forme ellipse; c'est-
a-dire qu'elle est note Finale de la phrase précédente et note
initiale de la phrase suivante. L'aellegro di molto e con brio
est d'un mouvement impétueux, d'une agitation fébrile. A la
lettre E l'agitation se calme; les croches sont remplacées
par des noires; le dialogue si populaire, dans lequel une
voix grave semble exhaler des plaintes, qu'une voix aigué,
avec une grice charmante, cherche i calmer. A F, apparait,
sur une pédale harmonique, un motif avec des blanches dans
le chant, des croches dans le médium. L’agitation, que
les croches imprimaient au théme initial, recommence. Le
théme est travaillé en contre-point & mouvement contraire,
cela lui donne un caractére tumultueux, une passion excessive.
La terminaison de la 1% période, sur ré, est suspensive: le
mibp, la note finale, est supprimée; la 2° termine sur la meé-
diante sol. La phrase suivante &4 G est décapitée: la
note initiale lui est enlevée. Elle est composée de deux
périodes, chacune de quatre mesures; sa contexture descen-
dante exige une exécution piano la 1°% fois, trés-énergique
la 2° fois.

A la lettre H, le théme principal revient en majeur; sa |

basse formant le chant descend dans la profondeur jusqu au

Fa §, accompagnée, 2 la main droite, par des accords plaqués.
Une soudure de 2 mesures met fin a cette impétuosité, et
raméne le commencement du Grave en sol min: comme
introduction du développement.

Assez! Ce que Beethoven, avec un art infini, a tiré des
motifs en apparence les plus insignifiants, doit étre démontré
et communiqué verbalement durant la legon.

Un sentiment pénétré d’'onction est exprimé par 'Adagio.
Les thémes secondaires de B, D, ainsi que les quatre
premieéres mesures 3 F, doivent seuls recevoir une exécution
un peu plus mouvementée, manifestant une excitation dune
délicatesse exquise.

Le Rondo, (d’aprés des esquisses datant de 1798, et
publiées par G. Nottebohm) n’était originairement pas de-
stiné au piano seul, mais 2 d'autres instruments; selon toutes
les apparences au piano et violon. Cette circonstance ex-
plique bien des faits; peut-€tre aussi la raison que ce Rondo
ne posséde pas le sentiment pathétique qui caractérise les
deux premiers morceaux et n'a pas leur valeur esthétique.
Si, néanmoins, son effet pathétique n'égale pas le leur, il
n'est pas moins beethovenien; i1l contribue A en exprimer
I'idée générale et a donner a toute la Sonate une conclusion
satisfaisante. La parenté de ses thémes et développements
est en parfaite concordance et analogie avec ceux de la
1%r¢ partie du 1°° morceau; ce que tout connaisseur doit
reconnaitre. Mais nous abandonnons 4 l'enseignement oral
cette comparaison et cette analyse,

Le théme du Rondo doit étre rendu avec vivacité et
une poussée en avant: son exécution doit ressembler a celle
d'un solo de violon. Ce n'est qu'a son 3° retour, et comme
contraste avec le brillant trait qui précéde le point d orgue, qu'on
doit lui imprimer une expression pla ntive et retenue. Le 1°" mou-
vement et le pathos doivent étre a J peu a peu rétablis.
La phrase a N, doit étre rendue avec un grand élan; a
partir de O la passion va en recrudescence jusqu au for-
tissimo. La réminiscence en la b doit murmurer comme un
souvenir lointain, et le trait, qui termine le tout, étre en:
levé, brillant et décidé.

Heinrich Germer.

Litolff’s Akademische Ausgabe No. 0.
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Grave. (s - 66.)

i

Sf—p cresc.

3 R

(non legato)

Attacca subito lAllegro.
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Fa mineur - F minor

Ut majeur - C major

Ut mineur - i minor

eur - Cminor. (Pathéliigue
Mi majeur - E major.

jeur - A p major. [,_ Trauermarsch

Mip majeur - Eb major.
Ut # mineur - C§minor. (iMond

- S0l mipeur - G minor
Sol majeur - G major
ur - Fminor. (Appassionata )
| mm eur - G major.
PPN ™™ I major und G dur - Sol majeur
(G major. (Clemens Sehultze.)
6. Sonate facile in D dur - Rémajeur - D major - zu 4 Handen
(Clemens Schultze.)

- Sol maJPur - (G major.

i |ll

Compositionen, Variationen.
(Revidiert von Clemens Schultze)
Op. 33. 7 Bagatellen.
Op. No. 1 Rondo in Cdur - Ut majeur - C major
Op No 2. Rendo in Gdur - Sol majeur - (r major
Op. 129 Rondo a Caprnccio
Andante favor1 in Fdur - Famajeur - F major
6 Vanationen uber ., Nel cor puw'
9 Variationen fiber ..Quanto e bello”
6 I eichte Variationen - Variations faciles - Easy Varations
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