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PAMIBTJIR

do nauki Harmonii

wyktadu

S.MONIUSZII.

1.) Pytanie.Jaki jest o¥éwny podzial Muzyki?
__ OdpowiedZ: Na Melodje i Harmonje.

o Melodyi.
Co jest. Melodja? U303 3
Szereg dzwiekow nastepujaeych po sobie.
Jak sie nazywaja przedzialy odlegtodéi dzwiekow w melodyjnym
szeregu?
Interwalle.
Jak sie mierza interwalle w melodyi?
Zawsze od nuty poprzedzajace], np:

5.) Jakie sa ruchy melodyi?
ny.

__ tiaezny 1 rozerwa




L]

6.) Co jest ruch taczny?

— Jezeli dzwieki postepuja interwallami najprzyleglejszémi, to jest
sekundami albo poltonami, i w takim razie interwalle idace
wgore podwyzszaja si¢ przez djezy, idace zas w dOY znizaja  sie
przez bemole.
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Co jest ruch rozerwany?
Jezeli dzwieki postepuja interwallami roznej odleglosei.

—t—‘“*“““‘—‘t— 3 o
& & - - e et
e r 2 o

Jukie sa glowne cechy melodyi?

Djatoniczna 1 Chromatyezna.

Czy kazdy szereg dzwiekow jest melodjg?

Nie, a ten tylko ktéry stueh zadowalnia, ku ezemu stuza pewne
zasady melodyi.

10.) Jakie sa te zasady?

__ 1. Interwalle nadmiarowe ani tez septymy niestanowia melodyi.
prz: a.) Te same interwalle w dol idace sa przeciwnie, wszyst-
kie dobre, chociaz \trudniéjsze do trafiania glosem od-interwallow
ezystych, prz: b.)

a.) #

22 b)
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2re Nastepstwo kwart i kwint, tez niestanowia melodyi, prz: c.)

-

(Y
Nuta charakterystyczna, jak z nauki zasad wiadomo,is¢ zawsze

ol

: o % B I > # ] Y s
powinna o pol tonu w gore, prz. d.) nawet chociazby na pewien czas
od tego kierunku odstapila; prz: e.)

d.) e.)

e 4 é fyes .‘ i » }
4! Scfptymd' ZN1Z0NA -musi-o poltonu lub o caly ton zstepowadwddl,
prz: f.) chociaz by na chwile od tego kierunku tez sie oddalila.
: Z < ?
prz: g.)

f.)
=

¢ @ & |

5'¢ Szereg kwarty nieczystéj, jak np. w gammie C major, f, g,a,h,
a nazywajace] sie Tritonem, postepujac w gére, powinien by¢ po.
prmedzpny Jedna sekunda u dolu, i zakonczony jedna sekundg wgdre,
prz. h.) cho¢ i tu, jezeli by sie znalazla potrzeba, na chwile mozna
odstapic od téj koniecznosei; prz: i) i k).

h) e i.) 3
e e e
é‘“—;j' P ’m; ] — s -

Q/,

Te¢ koniecznosé wywoluje nieztomna potrzeba posuniecia wgore o pol
tonu nuty charakterystycznéj, a kwarty o pél tonu wdél chociaz ta
ostatnia ’potrzcha nie tyle jest stanowcza, jak przy nucie charakte.
rystycznej, i dla tego ja pélcharakterystyczna nazywaé bédzie -
my. Ta sama uwaga, tylko w przeciwnym kierunku, poisluz’y wrazie
jezeli Triton w dot postepowac bedzie; prz: 1.) m.) n). ’




gruppuja sic w akordy ponizej przedstawione. Jezeli naprzyklad we-
» o . ' 3 ’ . . .
II. zmiemy jeden z powyzszych przykladow, prz: c.),1 rozdzielimy go na
dzwieki pojedyncze, ezyli na sopranowe, altowe, tenorowe i basowe,
otrzymamy cztéry male szeregi dzwiekow, ktore przeswiadeza o pra-
l. -l -‘ 9 L) . s B .
wdzie twierdzenia, ze Harmonja jest polaczeniém kilku melodyi,
prz: g).

o Harmonii.

Co jest Harmonja?

Polaczenie we wspdlny dzwiek kilku melodyj roznych, lecz har.

monizujacych z soba wedlug prawidel ktére stanowia tresc nauki

Harmonii.

Jak sie te melodje w tém zdarzeniu nazywaja?

Czynnikami harmonii.

Ile ich by¢ moze?

Nieokreslona liczba, np. 2. 3. 4. 5. 6. 7. mniej lub wiece).

Ile ich sie uzywa w nauce harmonii?

Cztery.

Jak sie one nazywaja?

Piérwszy-sopran, drugi-alt, trzeci-tenor i czwarty-bas.

Co jest akord? '

Wyraz harmonii, gdyz ja tylko wyraza. Tak np. akord po-

jedynezy, prz. a.) jest tylko stalym harmonijnym dzwiekiem z to-

nacyi C,ale Zadnego pomyslu harmonijnego sam przez sie jeszeze

nieprzedstawia, ani tez nawet samej toniki C nieokresla¥)azdo.-

piero wtedy gdy sie z drugim akordem polaczy; prz: b.) Do tveh miesza sie niekiedy tak nazwana nuta stata: jest ona nie-

b) | ruchomoscia ciagla lub czasowa ktéregokolwiek z czynnikow. I
' ‘ | tak: przyklad h.) przedstawia nieruchomosé¢ ciagla w Alcie;pray:i),

nieruchomosé czasowa w sopranie, w alcie 1 w basie.

a.)
% 5, s N

*

| 78

. L) & » o . L » g . ) . )I E {

jezeli zas prowadzi¢ bedzie do innych akordow to 'w przykladzie c.) e "

oznaczy przejscie z toniki O major do G majorgw przy: d.) z toniki C ‘ Oy E
CS

do Fy w przy: e.) z toniki C major do A minor, } W pra: f.) z toniki C {.E
do As major.

f.) !

dc.)1

e | , -‘ %? i 17.) 7 czego sie sklada akord?
(Y : ,
| — L Interwallow.
18.) Jak sie mierza interwalle w akordach?

3 . : . ) p » . . 5 ool o e ¢ i . 3 7 g . 2 L ST .

Ale skutki tych wszystkich przejsé¢, wynikaja nie z szeregow akordow, __ Zawsze i w kazdym od jego nuty najnizszej.
» . ) . » ’ . ° . W, o

lecz z poruszen pojedynczych czynnikow ktére w zetknieciu sig z soba,

+) Pytanie 42.




I11.

o Interwallach.

19.) Jakie sa interwalle w harmonii?
W harmonii interwalle pietrza sie nastepstwem tercyl
po nad drugiemi.

a.). R
% e =

Y ©

jednyeh

e e

Uporzadkowane w ten sposob dzwieki, przedstawiaja dok-Iad.nit? calosé
harmonijng, gdyz zawieraja w sobie i w nalezytym stosunku jednych
do drugich, wszystkie interwalle, z ktorych sie skiadaja akordywnau-
ce harmonii uznane za stale(*) Wniej niektore interwalle i septym
rodzaje, odmienne od melodyjnych maja znaczenie. 'I)‘ak naprzykla.d:
w tonice C,tylko c-h jest septyma wielka; kdzda zas inna,jak d:eis,
e-dis, do innych juz tonik naleza.Podobniez tylko g-f, jest septyma.

mala. b) . i
—

1

s 5 L e

Wtejie tonice C septyme h-a, niegodzilo by si¢ nazywac  septyma
° - .. 4 . L & 1 S

malg, bo ona jest tylko pierwiastkiém, z ktorej sie tworzy septyma

zmniejszona h-as, zrodlo zamoznosci harmonijne (++)

o be

—
iall

(Y,

Poniewaz jest zbudowana na nucie prowadzacej, septyma Pprowa
dzaca nazywaé ja bedziemy. Sekunda w harmonii jest tylko prze-

wroceniém septymy: g-f; siedlisko jej wiec jest miedzy { i g). Gdy

(+) Przypizck do pyt. 3080
(#4) Ta sama septyma h, a. dopiere w tonice E major bedzie septymy mala.

septyma mala zawsze o jeden dzwiek gorny zstepuje.przeto iw sekun-
dzie. jako w przewroceniu septymy malej, dZwick dolny od gdrnego
sie oddall. 7 |

|
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h % 5%
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Na tej zasadzie charakteru sekundy, polega widoczna jej roznica, od
interwallu nony, ktéra w tonice C. znajduje sie dopiero az wdrugiej
oktawie. i bedzie poruszac¢ sie dowolnie w dol albo wgore, zostawujac
dzwiek dolny nienaruszonym:Taz sama nona przeniesiona w do¥ o
jedna oktawe, zblizy sie wprawdzic do C. i przedstawi interwall ni-
czem nierozniacy sie od sekundy, ale nia istotnie nie bedzie, a bedzie
to tylko zblizenie nony do swej podstawy. Tak wiec sekunda wido-
cznie rozni sie od nony tém, ze w sekundzie dolny dzwiek w dol
zstepuje. w nonie zas gorny sie porusza,

2 : 9
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Powyzsze dwa interwalle réznia sie jeszeze tem,ze sekunda w tonice

jest stata i jedyna: stala dla tego Ze nie moze by¢ ani podwyz-

. s 9 . ) 3 o 3 . & @ v

szona, ani zuizona, jedyna zas, gdyz kazda inna do innéj tonmiki
nalezy i do takowej wraz poprowadzi.
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W tonice wiec C, jak powiedzielismy, tylko f-g, jest sekunda; sekunda
g-a: juz nalezy do toniki D; a.h, do toniki E; ¢-d, do toniki G;d-e,
do toniki A. Nona zas moze byé podwyzszona lub znizona nietracac
swego charakteru; moze sie przenosi¢ na kazdy dzwiek obranej to-

niki, nienaruszajac jej weale. =

: 9

h B 9 b T ; i !
7 | | | | <
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('1‘) Pytanie 115.




3 22.) Jaki jest glowny podzial interwallow?

Interwalle w Harmonii sa: Naturalne, Podwyzsgone, i Znizone. ___ Na doskonale (konsonanse) i na niedoskonale (dissonanse).

20)Co sa interwalle naturalne? 23.) Jakie sa doskonale?

___ Te ktore sie skladaja z dZzwiekéw nalezacych do gammy toniki ___ Tercja, kwinta i oktawa.
obranej, bez wzgledu czy beda mate lub wielkie, nie tak wiee 24) Jak sie te doskonale jeszeze dziela?
jak je nauka Zasad okresla; a to z przyezyny, ze tam traktuja _ Na stafe i ruchome.
sie interwalle bez wzgledu na tonik¢. Wnauce zas harmonii ma 25.) Jakie interwalle sa stale?
sie zawsze do czynienia zpewng tonika obrana.I tak: w tonice — Kwinta i oktawa, gdyz nie moga przyjmowac zadnych zna-
C major c-e, bedzie tercya naturalna; w tonice C minor tercja kow przygodnych, bez zamienienia si¢ na niedoskonale.
¢c-es, bedzie takze naturalng, chociaz piérwsza z nich jest wiel- 26.) Jakie sa ruchome? ; :
ka a druga mala. W tonice A major a-fis, jest sexta natu. ___ Tercja, gdyz ta moze by¢ wielkg lub mala, czyli majorowa
ralna: w tonice A minor seksta a-f, takze jest naturalna, i minorowa, nieprz’estajzu* by¢ doskonala,a to stosownie jJaka
chociaz piérwsza z nich jest wielka a druga mafla i.t.p. toni.ke; e wyrazac'? ‘

21) Co sa interwalle podwyzszone i znizone? R7.) Jaykw 53 11%&:1'“’;.1110 niedoskonale? .

__ Te ktére przez znaki przygodne (djezy, bemole i kasowniki) od- oo “*—‘Z}’Stk“’. inne. 1 tak: 5*31“1}“1“- kwarta samolsina, sex.
stepuja od gammy toniki. Naprzyklad w tonice D major, tercja t a samolstna. ’Septyma 1 nona; a nadto \‘-VSZ}’Stkle ?e same-
d.f, bedzie znizona; kwarta d-gis, bedzie podwyzszona, interwalle ktoresmy t.t.’I'EiZ \\.'ymlenlll,.:]uk.o tez i ws'zystkw' .do-
sexta d-b, bedzie znizona; sekunda d-es, znizona, d-cis Sk”md’f’w ”'d.‘: ulegna 'Jf‘k‘?“"’.] harmonijnej p.rzygodzw, to Jest
podwyzszona. (*) podwyzszeniu lub znizeniu. 'I:e \\'s?§fstkie dISS(InﬂnSG MUSZ3, byt

' przygotowane przez wspolnosc nuty ktora przedtem byla
konsonansem. I tak: w przykladzie a.) sexta przygotowuje
septvme: w przykladzie b.) tercja przygotownjé kwarte.

Wazysthie inne interwalle podawane za stale przer dotyehezasowe teorje, pozwa- B0
lamy sobie uwazaé za takowe tylko jako melodyjne; w harmonii zaliczymy je do ~ 5% &) i | | 4 by e
przygodnych, i tak tez je nazywaé bedziemy. Powstaja one gléwnie w skutek o o #J o —u— ‘
swobodnyeh, chromatyeznych, (pyt 6.) niezaleznie jedne od drugich pnru:«z;g:;c}'«h - Sy N ER

i : | el

e - 3 %
‘* ‘1 “ |

—

sie ezynnikéow harmonii.
aA2) %

Koo bea s
S A :
S

Oprécz tych interwaléw moze powstad jeszeze wiele dziwniejszyeh, i wynikajacych
Tak nazwana zmniejszona tercja cis-es) powstad moze jedynie z pochodu chro- " 1_"1"\"’i niezaleZznego ruchu ezymnikéw. Wshutek ich ruchu przeciwnego, W naste-
matyeznego w gore jednego czynnika w dol od e-przez es-takoz do d. Jedno- P“Y.]iz(‘-}"m prz.-c.) musza wypas¢ dziwne oktawy, a z ich przewrdeenia dziwne unisony,
czesnie wice spotykajace sie ze soba cis-es, przedstawiaja tylko dla okaksztalt Wprz. d.) .widzimy nivzyvyhl:; kwinte a w prz. uprzednim c.) spotykamy znajomsza
tereyi, gdy za$ dla sfuchn brzmia jak sekunda. sexte zwickszong 1 tercje zmniejszona.

_b)
A

= 1 I 1l
kL{' LD A&
g8 : F—‘"
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Takowe przygotowanie dopelniaé¢ sie moze w podobny sposob, przez
wspolnosé nuty dolnej.

28.) Co sg kwarta i sexta .samoistne.

_ Te ktore sie rozmierzaja od nuty basowej, nie zas te ktore
sg tylko przewroceniami tercyi i kwinty. I tak naprzyklad
w tonice C major, kwarta samoistna jest c-f; sexta samoistng
jest c.a. Te interwalle poczytywane sa za niedoskonale,gdyz
jednoczesnic z doskonalémi brzmied nie moga, przewrd.
cenia kwinty w postaci g-¢, i przewrocenie sexty e-e¢, natu-
ralnie zgadzaja sie z doskonalemi.

Dobrze wiec. wrazi¢c w pojecie nalezy, dla czego kwarta i sexta.
brzmiace zreszta tak czysto, do rzedu interwallow  niedoskona -
Iych sa zaliczane. Te dwa interwalle samoistne znajdujemy do-
piero az w drugiei oktawie, w podanym uprzednio porzadku pie-
trzenia sie tercyi. (*)

29.) Z pomiedzy dissonansow, jaki si¢ mianowicie odznacza?

. Kwarta podwyzszona lub.jej przewrocenie zmniejszona
kwinta: naprzyklad f-h,albo w przewroceniu h-f; e-fis, albo
w przewroceniu fis-ec.

30.) Jak sie ten dissonans nazywa?

___ Triton. gdyz zawiera w sobie trzy cale tony. (++)

_ ~17 (%] &
() Pytanie 19. ¢/
( #%+) Kazda inna kwarta sklada sie z dwdch tonow eadych i péltonu.

o

Najnizszy dzwiek, jego jako nuta charakterystyczna dazy w gore;
najnizszy zas dazy w dol, jako nuta polcharakterystyczna. (*)

31.) Jakie sa ruchy interwallow ?
Rdéwndlegly a.) i Przeciwny b.)

e

0&) bu e it e
e — 03 ' —®

AAREE A

32.) Jakie glowne bledy wynikaja z nastepstwa pewnych interwal.-
s B Y

Nastepstwo oktaw i kwint, ktore bywa jawne i ukryte.
33.) Dla czego jawne nastepstwo jest bledne?
Oktawy dajac jednostajne melodje, przestaja byé harmonja,
ktéra ma byé polaczeniém melodyi rozZnych. Powod zas wadli-
wosci nastepstwa kwint, nie jest dotychezas stanowezo wyja-
sniony. Cherubini wykazuje, ze dwa czynniki postepujac  ro-
wnolegle kwintami, tworza gammy dwdéch roznych tonik.

B dd
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W powyzszym przykladzie widzimy, ze nie wszystkie kwinty sa za-

JOWno razace; najmocniej raza te ktére sie znajduja miedzy pol-

tonami gammy: powod tego objasnimy w pytaniu 35'e™

34.) Co jest nastepstwo ukryte?

— Gdy dwa czynniki wstepuja na kwinte lub oktawe ruchem ro-
wnolegiym . s o

fd
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)
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g

zmniejszona

Pytanie 19.
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k) - - ° . . . .
Jezeli bowiem ich ruch rozerwany zamienimy na laczny. odkryje sie
nastepstwo naturalne kwint i oktaw.

Ukryte kwinty sa dozwolone, gdy gorny czynnik postepuje ruchem la-
cznym w dol lub w gére.

2 2

LB

Ukryte oktawy sa wyrazniejsze, jezeli ktorykolwiek 2z ezynnikow
opiera si¢ na nucie prowadzacej.

e

—]

35.) Jakie sa dalsze bledy w nastepstwie interwallow?

— Ukosne brzmienie péltonu i Tritonu. Pifrwsze jest wtedy.
jezeli podwyZszenie lub znizenie chromatvezne znajduje sie nie
w jednym, jak by nalezalo, czynniku, lecz w dwoch réznych
czynnikach;

»

ke P Ee

ukosne zas brzmienie Tritonu jest w razie, gdy miedzy dwoma
nastepujacemi po sobie interwallami, znajduja sie dwa dzwieki
skladajace triton w dwdch roznych czynnikach.

e

e

(*) Przyklad w pyt. 33.

IV.
o Akordach.

36.) Jaki jest podzial akordow?

__ Dwa sa podzialy: 1'% dzieli wszystkie akordy na doskonale
i niedoskonale, te zas ostatnie na stale i przygodne. 2%
na pierwotne i pochodne. '

87.) Jakie akordy sa doskonaie?

Te ktore sie skladaja z interwallow doskonalych to jest ztereyi,

kwinty i oktawy.

38.) Ile ich jest?

Jeden tylko, a ten moze mie¢ dwojaki charakter: majorowy

albo minorowy, stosownie do tego jak jego terejabedzie wiel-

ka lub mala.

P

e

.
L

3
1 v

39. Ile akord moze mieé pozyeyi czyli przewrocen?

—— Tyle ile dzwickow rozmaitych wehodzi w sklad jego, ale to tylko
w harmonii skupione;.

40.) Co jest harmonja skupiona a co rozlegla?

_ Jezeli skladajace ja czynniki, beda przylegac do siebie jak
najblizej, wyjawszy bas, ktory sie od innych trzech znacznie
w tem zdarzeniu oddali¢ moze, bedzie to harmonja skupi-
ona; prz a.) Gdy zas wszystkie czynniki mniej wiecej rowno
od siebie oddalone beda, harmonja nazywaé sie bedzie sze-
roka albo rozlegla przyklad b.)

a. b.) |

it 1 1

—a—*
r
1

B
i3

e
|

(‘*‘) O harmeonii rozleglej: Rozdzial XIII. str: 65.

ol
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41.) Ile wiec pozyecyi ma akord doskonaly?
— Trzy: 1572 opiera sie na tonice, 2%¥2na tercyi a 3°ana kwincie.

42.) Co jest tonika? (*+)

_ GIowny ton muzyki, wielkich lub drobnych rozmiarow.
sie mowi np. ze ta sonata lub to zadanie jest ztonu Cmajor
lub minor, to sie rozumie, ze ton C jest ich tonika,

43.) Czy jeden akord okresla tonike?

_ Nie okresla jej; na to potrzebne sa cztery akordy séisle zla-
czone z akordem wyrazajacym tonike.

%%.) Jakiez sa te akordy?

. Piérwszy najwazniejszy, ktory bez pomocy innych tonike okre-
sla, jest akord zbudowany na kwincie w gore od toniki. DBez
tego akordu tonika istnie¢ nie moze, on ja okresla, on nia
wlada, 1 z tego powodu nazywa sie Dominanta, prz:a.) Drugi,
zbudowany na kwincie w dol od toniki, nazywa sie Subdo-
minanta, prz: b.) Trzeei, zbudowany na tercyi w gore od
toniki, i jako posredniczacy miedzy tonika a dominanta, na-
zywa sie Medjanta, prz: ¢.) 1 czwarty, zbudowany na ter-
cyi w dol od toniki**)ajako tez posredniczacy miedzy to-

Jezeli

{ ) - . . . ’ » « . ” - . .9
(#) Chociaz tonika wilasciwie jeden dZwiek, ( najnizszy obranego tonu) oznacza,
przyswajamy to wyrazenie azeby niém ogdlnie zastapi¢ dotad niywany ton,
[ ” - » 9 ” . %
wyraz nadto wieloznaczny: w podobném znaezenin nastepnie uzywacbedzie-

my: dominanta, medianta, subdominanta, submedianta.

Yo ¥ 3 . » ” ) . . ” . o (C
() W yrazenie ktéregosmy tu uzyli ,, kwinta w gore kwinta w dox, i formula tu
podana w przykladzie a.)

| medianty

d.)

Te wszystkie akordy w tonikach majorowych ezy minorowych,
skladaja sie jedynie z dzwiekow w sklad gammy wchodzacych,
do ktorej one naleza i ktora okreslaja. Dla tego to niektore

z nich sa majorowe a niektéore minorowe. W jednéj tylko domi-

nancie toniki minorowej pojawia sie dzwigk obey, a tym jest nuta

charakterystyczna gammy toniki minorowéj, bez te] nuty akord

dominantowy, niemogtby toniki okréslic. W podanym tu przykla-

dzie, gis dzwiekiém.

wlasnie jest tym ohcym

o . . B . . © o " ] r‘ Bt ek 5 Y 8 gy
stuzy jedynie ku ulatwieniu zatrzymania w pamigci, gdyz wzgledem toniki C.
nietylko G. jest kwinta w goére, ale wszysthkie G. gdzieby si¢ one nieznaj-
Tak samo i kazde f.

medjanta .

dowaly, sa do tego C dominantg. jest jego sub-

dominanty, kazde a, submedjanta, a kazde e

oy S ARaraae i RS
F5- ke S AP st i %, . S TR
2 _%' N (TSRS D S

i
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Kazdy wiec stopien gammy oddzielnie nazywa; i tak:

Tanika. Dominanta
Dzwiek przylegly. Submedjanta.

Medjanta. Charakterystyczny

Subdominanta. albo Prowadzaey.

Na ktorym, stopniu gammy akord doskonaly moze byé zbudo.
rany ? _

_ Na kazdym, chociaz ze soba w rownym pochodzie nigdy faczyc
sie nie ‘moga z powodu nastepstwa kwint i oktaw. Na siodmym
tylko stopniu, (:na nucie prowadzagcej:) akord doskonaly miejsea
mieé nie moze, gdyz kwinta naturalna tej nuty nie jest czysty
ale zmuiejszony. Sklad jego z reszta jest calkowicie do do-
skonalego podobny; nazwiemy go wiec pozornie=-doskonalym
Ta jego kwinta jest piérwszym interwallem niedoskonalym
jaki w akordach napotykamy .i z ktorego pochodzié¢ beda
wszystkie akordy niedoskonale-stale.

Jakie sy akordy niedoskonale ?

Wszystkie inne, a dla tego tylko sa niedoskonate, ze potrze -
buja nastepstwa akordu doskonalego, ktory jedynie daje
spoczynek harmonii.

‘T
o laczeniu akordow doskonalych.

Jak sie lycza z soba akordy deskonale?

Dwojakim sposobem: Naprzéd, gdy czynnik basowy postepuje
ruchem rozerwanym, wszystkie akordy doskonale budujace
si¢ na nim, maja miedzy soba nuty wspolne; otoz takowe
pozostawiaé nalezy w tym samym czynniku w ktorym byly
uprzednio.

8

('H Cwiczenia 1-12.
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Powtpre: gdy bas postepuje ruchem Iacznym, akordy na nim
budujace sie, pozbawione sa owych nut wspélnych. Dla uni-
knienia wiee glownych® bledow harmonii, to jest  nastepstwe

kwint i oktaw, ktore naturalnie wyniknaé¢ by musialy z ruchu

réwnoleglego a); zachowaé nalezy ruch przeciwny, to jest: ile
razy bas postepuje o sekunde w gore, akord jak najprzylegle]

wdol iS¢ powinien, i odwrotnie. .b)

W podobnym wypadku powtérzenie nuty basowej czyli oktawy
nie jest obowiazujacém, bo zarowno dobrze moze sie powtarzaé
tercya lub kwinta W nastepujacym przykladzie, z trzeciego a-
kardu na czwarty, czynnik sopranowy postepuje z gis na a,
jako nuta prawadzaca, to jest: podwaja terc)e akordu, przechodzge
za$ 7z gis do f, aby podwoié nute basowa, bylby uczynil krok
sekundy podwyzszonéj, przeciwny. zasadom melodyi; (+).a nuta
prowadzaca nie bylaby poszla w gore.

ﬁ(bl

A

i—l—f

(+) Pytanie 10te
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48.) Czy wszystkie akordy doskonale moga Yaczy¢ z sie z sohy
: gdy bas postepuje ruchem lacznym?

___ Nie; dobrze lacza sie akordy: tonikalny z przyleglym, i do-

minantowy z przylegajacym don submedjantowym{ Inne zas

facza sie niedokladnie (+) z powodu ukesnego brzmienia tri-
tonu.

e =it

\

V1.
o Akordach pierwotnych i pochodnych.

49.) Co jest akord pierwotny?
Zbudowany na swojej tonice.
Co jest akord pochodny?

Zbudowany na kazdym z interwallow w sklad pierwotnegol

akordu wchodzacyeh; ztad w harmonii powstaja dwa rodzaje
basu: bas tonikalny (Grundbas) i bas harmonii.
Co jest bas tonikalny?

Tonika kazdego akordu, badZ pierwotnego badz pochod-
nego.

(-!-) Pytanie 35.
(++) Cwiezenie N? 18 _18.

52.) Co jest bas harmonii?
_ Nuta najnizsza kazdego akordu, czyli jego czynnik basowy.

<

53.) Jaki jest piérwszy akord pierwotny ?

— Akord doskonaly (+)

54.) Ile i jakie sa jego pochodne?

__ Dwa: Piérwszy, zbudowany na jego tercyi, nazywa sie
sextowy; drugi, zbudowany na jego kwincie, nazywa sie
kwartsextowy.

55.) Z jakich interwallow sklada sie akord sextowy?
Z tereyi i1 sexty.

56. Jak sie ten akord cyfruje ?

— Szesc_ 6. (++)

(+) Pytanie 37; 38.

(++) Nauks harmonii w wykladzie swoim posluguje si¢ basem cyfrowanym,

ktory jest jei stenografia. Kazdy akord ma wylaezne swoje nazwanie
. Je, b5 L ; . .

s ~ ! T s 2
i eyfry, kazdy z nich doktadnie wyrazajace a.) Znaki przygodne, to
jest: djezy, hemole i kassowniki naleza do interwallow przy ktarych sa
umieszezone, b)) Gdy si¢ zas te znaki znajduja bez wskazanego imterwallu,
odnosza sie zawsze do tercyi, ¢.) Nuta bez Zadnej eyfry oznacza zawsze
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57.) Na co potrzeba zwraca¢ uwage w tym akordzie ?
—— Azeby w nim nie nute basowa lecz sexte lub

tereye
powtorzyé.

)

—— Nuta basowa niekiedy w nim sie powtarza Hmianowicie w
nast¢pstwie kilku akordéw sextowych: np.

£

58;) Czy to zastrzezenie jest bezwyjatkowe ?

akord doskonaly, d.) Linijka przeprawadzona od interwallu do nastepnej

nuty basowej, oznacza przeciagnieeie takowego do nastepnego akordu, e.)
Przekreslenie cyfry, oznacza podwyZszenie interwalln f.)

b)

6
a.) 6 4 7b 2itd.
| ] |

+} Pyt: 89 e f:)

; SR AR Y
59.) Ile pozyeyj ma ten akord ¢ : e
_ Sze$é, a kazda z nich wywoluje potrzeba znalezienia po-
zyeyi najblizszej do poprzedzajacego akordu:

- Y \ VI

O O (Q18)
4, WADVNNE ($1W) L

At ey e
% o

60.) Zkad taka-ich mnogos¢ ? .
___ 7 potrzeby uniknienia, powtarzania w nim nuty basowej.
(pyt.57.) | ge
61.) Jak sie Iycza ze soba akordy sextowe naste}:u.].ace e sol?w.
— W pierwszym sextowym akordzie, jak wyZzej -povvlf:'dzmno,
niepowtarza sie¢ nuta basowa: w drugim koniecznie trzeba
ja pewtorzy¢, w trzecim znowu si¢ niepowta.rza;‘w.czx?*artym
powtarza sie, i.t.d. naprzemiany, a to dl.a unikniecia 1'13,-
stepstwa  kwint i oktaw. Ta oglednose niedogodna- w:ynlka
V/ jednoczeénej ruchliwoéci wszystkich czterech czynnikow,
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gdy bas [postepuje ruéhem Facznym.

Gdy zas bas postepuje ruchem rozerwanym, nuta basowa moze
powtarza¢ sie bez przerwy. Podobne uzycie akordow sextowveh moze mied wprawdzie miejsce
tylko w ruchu szybkim, gdvi w powolnym, kazdy 2z nich
przeksztalei swoj sklad calkowicie, i tak: w przykiadzie na-
stepujacym, ktorv jest powtorzeuiem ' przyktadu d), tylke a-.
kord piérwszy jest sextowy, drugi juz sie sklada z terevi.
kwarty i séxty: trzeci, sklada sie z tercyi, kwinty i sexty:
czwarty sextowy; piaty sklada sie
septymy; szosty jest sextowy z
wel, siodmy

z tercyi, sexty i
powtorzeniem nuty baso-
sklada si¢ z sekundy, kwarty i sexty, nakoniec
6smy znowu bedzie sextowy.

Akordy sextowe swobodnie bez powtarzania nuty basowej w 141 2V VI VIL.VIIIL.
ruchu- rownolegtym po sobie nastepowaé moga, gdy jeden z : SRR e |
czynnikow albo zamilknie na chwile, a) albo gdy spocznie na | oyt
Jednej nucie. Tak spoczywaé moze bas, prz. b)
alt, prz. d); tenor, prz. e).

|

! |
1

2o

; sopral, prz c),

o ——

e

< i —

————

62.) Jezeli w akordzie sextowym, nuta wspolna do nastepnego
Jest podwojona, ktora z nich zatrzymana bedzie do na-
stepnego akordu ?

—~ - . " p— e
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Co sie w nim zastrzega ?
e - T a; ktora wzgledem basu da ruch przeciwny. Z powodu zawierajacej sie w nim kwarty samoistnej (g-c¢),
ieuzywa sie on nigdy inaczej, jak po nalezytem tej kwarty
i dobrze: nieuz) ¢ - BIEOYy 40 ), Jak | yt ] Rwarty
/ przygotowaniu.

b

38.) Co Jest takowe przygotowanie ?
\—\ 'Y > 'Y r =
Y, Przygotowanie kazdego dissonansu polega na tém, azeby dzwiek
; . ktory go stanowi, byl kansonansem w akordzie paprzednim;(+)
/i.

A | 1
{ ]
I s |

S

& ~ A . . . G
63.) Gdzie jest jego bas tonikalny ?

— Tercya nizej pod jego basem harmonii.

69) Gdzie jego bas tonikalny ?
— Dwie tereye albo kwinta w dol.

64.) Z czego sie sklada akord kwartsextowy ?
— Z kwarty, sexty i oktawy. .
65.) Jak si¢ ten akord cyfruje ?

— Szed$é:-cztery X

66.\’) Ile ma . pozyeyi ?

=i Tray.

Akord septymowo:=dominantowy i Kadencie.

70.) Jaki Jest drugi akord pierwotny ?
— Gdy w tonice C major do akordu pozornie doskonatego (h.
d_f)@+)dodamy za podstawe dominante tejze toniki, to jest

L e —pe———

=N

y -

(+) Pytanie 2ime,

(-!-) Cwieczenia 19 _ 24, (++) Pytanie aste,




28

tercye jego w dol (G), otrzymamy akord skladajacy si¢ z tercyi,
kwinty i septymy. Bedzie to drugi akord pierwotny nazywajacy
sie¢ septymowo - dominantowy, ‘a piérwszy z rzedu  akordow
niedoskonalych. Cyfruje sie siedm.

71.) Ile ten akord ma pozyeyi ?

O

72.) Na czem jego niedoskonalosé zalezy ?

Na potrzebie przeprowadzenia go do akordu

Toniki, ktorej jest dominanta.

73.') Czem sie ta koniecznosé dopelnia ?
Jego tercya jest nuta prowadzaca ( echarakterystyczng )
gammy toniki, do ktorej ten akord jés’t dominantowym; - a
zatem musi postepowaé o pol tonu w gore;_ jego zas septyma,
jako nuta pélfcharakterystyczna, o p6! tonu lub o caly ton w
doét postepuje. PoniewaZz te dwa interwalle qtanowia triton, to
tez ta koniecznosé nazywa sie rozwiazaniem tritonu,
ktory, jak przypomnimy (+) ,jeZeli jest kwinta zmiejszona -

doskonalego

(+) Pytanie

29

ScieSnia sie do tereyi (prz: a.)_  jezeli zas jest kwarta zwiek..
,Szona - rozszerza sie do sexty“ prz:

b.):ie).
a.)

s

N =

1
—

4.) J:i.l.{ si¢ nazywa polaczenie septymowo-dominantowego akordu
Jego tonikalnym 7
Kadencja doskonala.
Na co si¢ przy niej zwraca uwage ?
Nastepujacy po akordzie sepf}nlov\odomi1131‘1’(0wym akord to-
n.ik.alny.'.nmssi by¢ pozbawiony kwinty, gdyz jeZeli bySmy cheie-
.11 J4 da¢ slyszec, tylko kwinta poprzedzajacega akordu mogta-
by przej$é do niej. Takim porzadkiem utworzyto by sie na-
stepstwo kwint z nuta basowa: prz-a:). Ta wiee kw.in‘rfa.(musi
zla¢ sie w unison oktawy basu; prz-b); lub tez w powtd-
rzenie tercyi w oktawie, prz ¢): lub wreszeie w powtorzenie
nuty basowej w oktawie prz. d).
zle: dobrze: dobrze : dobrze:
PR b.) e c.) | d.) |
o—0

= =3
5«! §—¢

@

7
II
!
|

Jezelibvémy zas cheieli otrzymac po septymowo = dominantowym,
akord tonikalny: pelny, w takim razie nalezatoby opusci¢ w. sep-
tymowym kwinte a podwoi¢é w nim nute basowa ktora stanie




sie nuty wspélna, wypelniajaca akord nast¢pny:

5
ZE

W tem nastepstwie wyjatkowém jak widzimy, tritony  sig
nierozwiazuja, ale przelewajy sie jeden w drugi postepujac
chromatyeznie w dol, kwarta z kwinta na przemiany.

78.) Dla czego ten sposob niepoprawnv ?

76.) Czy triton zawsze podobne ma nastepstwo ?

__ Nie; bywajg bowiem wydarzenia, ze jeden z skladajacych go
dzwickow staje sie nuta wspolna do akordu nastepnego, przez
co kadencya przestaje byc doskonaly, a bedzie tak nazwana
kadencyg zlamana czyli Mylaca.

__ Septyma, jako dissonans, powinna bvé przygotowana, to jest
nuta wspolna z akordem poprzedzajacym (pyt 27) W tym za$
szeregu wszystkie septymy przechodza na inne dzwieki; trytony
za$ nareszeie, ani sie rozwiazuja naturalnie, ani zaden z "ich
dzwiekow nie staje sie wspolnym; niéma wie¢ w tem nastep-
stwie ani kadencyj doskonalych ani ztamanych.. Jest Jeszeze

Lo inny sposob lgczenia nie rozwiazujacych sie tritonow, leez po-
s stepujacych w gore; jako zas znacznie mniej od poprzedniego

uzywany, za bledny poczytywanym bywa: jednakze w muzyce

nowszej coraz czesciej sie pojawia. np.

Beethoven:

ji

77.) Jaki jest zwykly sposob lyczenia septymowo - dominantowych
akordow nastepujacych po sobie 7
Spﬁoséb chociaz nit.azupehlie Poprawily, 1‘:“’33 utarty ’Z?’?t‘““ 79.) Gdzie jest bas tonikalny akordu septymowodominantowego ?
llZYGiﬁIﬂ. onego, - jest nastepujacy: W piérwszym akordzie o- __ Ten akord jako pierwotny, jest zbudovir*anv Sfean el e
puszeza si¢ kwinta, w miejscu ktorej podwaja sig nuta basows; wice bas harmonii jest Z:éil’:tzell'l jego b:u;'em touil;;;hn*m. (-z-%
nastepny akord biérze sie pelny; trzeei zmowu bez kwinty, ‘ 7 ‘ :
czwarty znowu pelny i.t.d. naprzemiany.
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(+) Cwiczenie 81 36.




VIII.
O akordach pochodnych Septymowodominantowego.

80.) Ile akord septymmowodominantowy daje akordow pochodnych ?
Trzy.
Jaki jest piérwszy 7 |
Jezeli nute basowa akordu septymowosdominantowego przenie-
siemy do najwyzszego czynnika, ezyli sopranu, otrzymamy a-
kord zbudowany na tercyi tegoz septymowodominantowego a-
kordu, skfada sie on z tercyi, kwinty i sexty, mnazywa sie
kwintsextowy, a cyfruje sie szesé = pieé.

82.) Ile ten akord ma pozyeyi ?
— Tyle ma ile jego pierwotny, to jest trzy.

Ferin
—p

83.) Gdzie jest w nim triton ?
— Miedzy jego basem i kwinta.
i) Jakie moga byé jego rozwiazania ezyli kadencye ?

— Jezeli bas jego postepuje o pél tonu w gore, a kwinta w dél

33

( a to wedlug tylokrotnie uprzednio wspominanego prawa 0 roz-
winzywaniu sie tritonu )- wynika kadeneya doskonala.

Ale w tym akordzie, rowniez jak i w jego pierwotnym septy -
mowodominantowym, ktorykelwiek z dzwickow skladajacych triton,
moze sie sta¢ nuta wspélnag do nastepujacego akordu, i natenezas
kadencja zostanie zlamana.

a y

Nastepstwo kwintsextowych akordow bylo dotychezas bardzo malo
dowiodl
bardzo
szezesliwie dwa kwintsextowe akordy, ktorych nastepstwo wspolnosé

uzywane; nie jest ono przecie do odrzucenia, jak tego

Gounod w piosnce Siebla, w ‘operze Faust, dajac

Jednego dzwicku wybornie tlomaczy.
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S ARSI g e b e == oo T S
BT - Sec=m = o e

A




87.) Ilﬂ ten ﬂko['d ma POZ}"C}’j ?
Tyle, ile ma jego pierwotny, to jest trzy.

pe——

oo |
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85.) Gdzie jest jego bas tonikalny ?
—— Tercja nizéj od jego basu harmonii.

oy, | g 88.) Gdzie jest w nim triton ?
- e —— Miedzy jego tereya i sexty.

6 6

=

5 o §
S0 e T
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86.) Jaki jest drugi akord pochodny .septymowo - dominantowego ?
Jezeli nute najnizsza akordu kwintsextowego przeniesiemy
do jego najwyzszege, czynnika otrzymamy akord, zbudowany
na kwincie akordu septymowodominantowego. Sklada si¢ on
z tercyi, kwarty i sexty; nazywa sie Terckwartowy a ) Jakie sa jego rozwigzania ?
cyfruje si¢ cztery=trzy. Jezeli bas postepuje o sekunde w dot a sexta w gére, z po-
wodu rozwiazywania sie tritonu, kadencya bedzie doskonala;
e przyklad a.) Jezeli bas jego lub ktéorykolwiek z dzwickow
’:‘? zawartego w nim tritonu staje sie nutay wspolng do akordu

5 b4 nastepujacego, kadencje beda zlamane; prz: b) ¢) i d) .

Gdy za$ bas jego o pol tonu lub o caly ton postapi w gore
do sextowego akordu, w tym akordzie sextowym, nuta basowa
powinna byé koniécznie powtdérzona, takze na moecy prawa
0 rozwigzywaniu sie tritonu, i to wbrew zastrzezenin wypo-

(+) Cwiczenia 87- 42.




wiedzianemu w pytaniu 60tem To ostatnie mnxhgmnw da ka-

dencje doskonaly niepelna: pray: e) t
b.) L) *
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90.) Co jest kadencja doskonala niepelna ?

— Jezeli akord toniki zamykajacy takowa znajdzie sie nie
W pierwotnéj, postaci ale w pochodnéj. sexto w é ]
( przyklady pytania poprzedniego o))

91.) Gdzie jest jego bas tonikalny ? '

— Dwie tercye w dol, czyli. o kwinte od jego basu harmonii.

5+

92.;) Juki jest trzeci i ostatni akord pochodny od septymowo -
dominantowego ?

Jezeli nute najnizsza akerdu terckwartowego przeniesiemy

do - jego najwyzszego czynnika,

na septymie akordu septymowo - dominantowego skladajacy sie

z schkundy, kwarty i sexty, nazywa sic Sekundowy i ey-

fruje sie d wa .

{+) Cwiczenin 43 _ 48.

otrzymamy akord zbudowany

93.) Dla czego ten akord cyfruje sie tak treSciwie ?
Gdyz bezwglednie na skladajace go interwalle, bardzo latwo

g0 uja¢ i w pamieci zatrzyma¢, przedstawiajac
doskonaly, zbudowany\ ' na sekundzie

wyobraznia
sobie akord

nuty dolnéj, a oznaczonej 2.
94.) Ile ten akord ma pozycyi
— Tylez ile ma jego pierwotny, to jest: tray.

#
*

@

95.) Gdzie jest w nim triton ?

— Miedzy jego nuta basowsa i kwarta.




K Ee

96.) Jakie sy rozwiazania tego akordu ?
—— Bas jego w gore iS¢ niemoze, chybaby reszta .calego akordu
nieruszala sie z miejsca; prz. a). Jezeli sie wiee ten  bas
porusza z miejsca o pol tonu lub o ecaly ton w dét, czyni
prz’ez. to kadeneje doskonala ale niepelna; prz: h.) Jezeli kwartowy i Sekundowy, prz: b).
zas Jego nuta basowa, lub jego kwarta, (oba te dzwicki triton ' L a) b:j |

skladajace), stana sie nutami wspolnemi do akordow po nim | s ; T “ i

nastepujgeych, kadencje w takich razach beda zlamane c¢.)

septymowy, zbudowany na nucie prowadzacéj, i z tego powodu

Septymowe = prowadzacym nazwany: prz: a). Da on pochodne
( rownie jak akord septymowodominantowy ) Kwintsextowy, Tere-

T DR e c) \ o
3

| : 6 , 2
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?‘ Gidy jego septyma, jako dzwick dissonujacy, wymaga nalezytego
; przygotowania, niewahamy sie zaliczyé go do gromady akordéw

przygodnych, o ktorych na wlasciwem mi#éjscu mowié bedzie-

Gdzie jest jego bas tonikalny ? my. (+) Tu za$ wymieniamy go jedynie, z powodu Ze z niego

O trzy tercye, ezyli o septyme w dol od jego basu harmonii. powstaje jeden z akordow najwicksze w harmonii majacy zna-

Latwiéj go zapamieta¢ i znales¢ szukajae o sekunde czenie.

nad tymze basem (+) 99.) Jakiz jest ten akord 7

' —— Prowadzgco = zmniéjszony. Otrzymamy go za$, jezeli

E ! % w poprzednim ( septymowo = prowadzacym) zmniejszymy Septyme.

Y | | L
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rd

me
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IX.

0 Akordach Septymowo - prowadzacym i prowadza- 100.) Jakie jest jego rozwiazanie 7

€O = zmniéjszonym. — Zawarte sy w nim dwa tritony. Jezeli naprzyklad wezmiemy
ten akord skladajacy sie z h_d_f_as, jeden triton znajduje
sie miedzy h, f, drugi miedzy d, as. Oba wiee te tritony po
rozwiazaniu dadza akord nastepujacy z podwojona  tercya,
a to dla uniknienia nastepstwa kwint, to jest: d_as, i ec.g;
przykl a.) Ta konieeznosé¢ stosuje sie wylgeznie w razie,

98.) Juki jest dalszy akord pierwotny 7
— Jezeli do akordu pozornie doskonalego,.. znajdujacego sie na
nucie prowadzacéj, - dodamy tercje w gére, otrzymamy akord

(+) Cwiczenia 49 _ 54,

(+) w Rozdziale XIY™M,
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jezeli ten akord, ( podobnie jak w podanym tu powyzéj pray.-
kladzie) znajduje sie w swojem pierwotném polozeniu,
W postaci kwinty. A gdy sie znajduje w przewréceniach, _
zamiast podwojenia tercyi w nastepnym akordzie powtarza

to jest
to
sie
nuta basowa; prz: b) i e¢) To rozwiazanie ma wyrazny charakter
kadencyi doskonalej, gdyz jego bas jako nuta prowadzaca, w
naturalnym porzadku postepuje w gore do akordu doskonalego.

W iunyeh za$ razach to jest, jezeli ktorykolwiek z dzwiekow

triton  skladajaeych, stanie sie nuta wspélna do akordu nastepne

go, kadencje bedy zlamane; prz: d.)

a.) b.) |

/)

i

2
»

Ten akord najkorzystniéj

czynnikach, _ to jest opuszezajac w nim tereye, naczém zyskuje

przedstawia sie¢ w harmonii o trzech

mianowicie bezpicczenstwo jego rozwigzania; przyklad e) ( po-§

rowna¢ z prz: a.)

A ¢C 3

101.) Jakie sa jego pochodne 7
—— DPodobne jakie byly septymowodominantowego, to jest, kwint

enharmonicznéj, wszystkie te pochodne moga sie¢ na

sobie akordy septymowo zmniéjszone zamienia¢,— i tak na-|

Bprzechodzenia 2z

ptego tylko jednego akordu. co

. ; . . Btraktujac o Modulacyi. (+)
sextowy, terckwartowy i sekundowy. Zpowedu jego gietkosci| -

rowne |

1

lu'?,}'klmi: Jezeli ten akord pierwotny bedzie sie skladal z dzwie-
kow h_d_f_as, a.) pierwszy jego pochodny to jest kwintsexto-
wv, bedzie si¢ skfadal z d_f_as_h; lecz zamieniwszy to h, na
ces, otrzymamy akord septymowo-zmniejszony prowadzacy juz
do toniki Es major albo minor; prz b.) Jego  terckwartowv
sklada sie z  1-as_h_d; wiee jezeli jego h. d, zamieniemy
na es, otrzymamy znowu akord septymowo - zmniéjszony,
prowadzacy do Ges major, prgs c.)

b

roEs

ces,

a.)

Nareszeie jego sekundowy sklada¢ sie bedzie z as_h_d_f,
zamienimy na gis, otrzvmamy jeszcze
zmniéjszony, prowadzacy do A. major

jezeli wiee jego as
akord septvmowo
minor, prz: d.)

raz

lub

ten akord jest najbardziéj dogodny dla
jednej toniki do drugiéj, ezyli do Modulacyi:
Jakoz niema tonik chociazby najbardziéj odlegiyeh od siebie,
Ktorveh by nie mozna bvlo polaczyé ze soba za posrednictwem
stwierdzimy przykladami

tad widzimy, ze

——

(+) Pyvtanie 144.




Jak sie ten akord evfruje ?

Siedm (7.) ze znakami prazygodnymi, prz: a.) Niektorzy
autorowie, dla uproszczenia pisowni, uiywaja tuku po nad
¢cyfrqa umieszeczonego na wszystkie akordy septymow|
zmniejszone, w jakiéj by sie one nieznajdowaly okoliczno-|
S¢i: jest to sposéb bardzo dobry, lecz wymaga wprawneg|
czytania.

a. b.
. 1) ).) :
e J- a4

103. Jaki jest bas tonikalny tego akordu ? |
—— Zaden z dzwiekéow w sklad jego wchodzacych, a jest nim|
wielka tercja w dol od jego basu harmonii. |

W pochodnych jego, jako to, w kwintsextowym, bas tonikalny
znajdzie si¢ pod jego basem harmonii nizéj o kwinte; w terec-
kwartowym nizéj o septyme a w sekundowym nizéj o none.(+)
10%. Czem sie to dzieje ?

—— Tem, ze ten akord jest tylko odYamkiem akordu o kto-

rym nastepnie mowié¢ bedziemy. (++)

(+)  Tabella, jako przyvkiad do pytania

SO A P 3 '
{oteete) (I 1°ZeH1a 61 . 66.

X.
0 Akordzie Nonowo -septymowym.

105.) Jaki jest dalszy akord pierwotny ?

— Ostatni z pierwotnych akordéw jest Nonowo= septymowy, zbu-
dowany na dominancie toniki i ztad Nonowo = dominantowym
ZWALY . :

106.) Zkad on powstaje ?

7 polaczenia w jeden akord dwoch septvmowych

dominantowego z prowadzacym, prz: a) Jest on

rownie jak ten ostatni, przez teoretykéow za akord staly uwa-
zany; stuszniej jednak, jak uprzednio ( pyt 98.) zaliczaé go do
rzedu akordéw przygodnych, i dopiero po znizenin jego nouny

mie¢ za pierwotny i staly prz: b.)

7o ) L i ! : h) |
: e ;
BEE=
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- \\.\7 ey
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107.) Z jakich sklada sie interwallow ?

L tereyl, kwinty, septymy i nony.

108.) Wiee ten akord ma pieé¢ czynnikow ?

—— Ma ich istotnie pieé¢, wszakze dla rozjasnienia jego dzwieku ,
nieco przyttumionego, wlasnie przcz te skupiona iloSé dzwie-
kow, opuszcza sie w nim zwykle kwinta, jako interwall naj-
mniéj przyczyniajacy sie do charaktern tego akordu. Ta
wyrzutnia zreszta uzywa si¢ w tém miéjscu z potrzeby za-
stosowania sie do ilosei cztérech czynnikéw, ktorémi wy-
kfad nauki harmonii sie vosluguje.

109.) Jak sie eyfruje ten akord ?

— Siedm i dziewieé¢.

by

3:

akordow ::

T

i
it
u:ly
1
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110.) Gdzie jest jego bas tonikalny ? | przez co ten ostatni otrzymuje pelnosc na jakiéj mu zbywalo.
i A0k ink w poprzednich wszystkich akordach pierwotnych, przy zwvklem rozwigzyvwaniu :nkm’c'i_t} .St!l_)?}‘nln\\'():.1.’1(l¥l}?ll:lllf.m\'r*:'n,

jego bas harmonii jest zarazem jego basem tonikalnym. prz. a.) To rozwigzanie zvskuje. jezeli nona WezZesnie] od ‘?”";‘”fh
111.) Ile ten akord ma pozyeyi ? czynnikow w tym kierunku sie¢ poruszy, prz: b.) Albo jezeli
— Trzy. o nuta basowa zostanie nuta wspélna do nastepnego akordu, Prz.ez
| co wprawdzie kadencja bedzie niepelna; prz. ¢)

‘112.\) Jakie sa jego pochodne ? ' Do tamania kadencyl, ten akord bardzo jest przydatny.

—— Ten akord zadnych pochodnych niedaje: sklada sie bowiem
z dwoch akordéow septymowych, z ktorych kazdy ma sobie
wlasciwe pochodne, te wiee jednoczesnyeh przeksztaleen sie §
(dajacych akordy pochodne ), odbywaé nie moga. (+)
Jakie jest rozwiazanie nonowo septymowego akordu ?
Zupelnie takie jakie bylo septymowodominantowego i pro-
wadzaco zmniéjszonego, to jest stanowjace kadencie doskonale, |
z ty tylko roznica, Zze nona zstepujac w nim o pot tonu
w dol, staje sie kwinta nastepujacego tonikalnego akordu,

114.) Jaki jest warunek nony w tym akordzie
Azeby nona jako dissonans byfa konlecznie przygotowana (+)

(+) Catel, i inni teoretyey nsiluja dowodzié istnienie pochodnych akordu No- |

—
K
T

4 bi
nowoseptymowego, ale w podanych. przez mich przyktadach, widzimy wta- iv_d i
S"i(‘ n]}'l””h\“ i(gh t“vitnrdy")ni;lq ;-_:'d}[, f:tlin“’l' Pl)('l]l’[lz:‘, Z ”llt"c l!‘ﬂ;,c'i(‘lf"i W .‘:l'ﬂf -'L?- e
dkowym ezynniku (pyf. 132.)

i B

'\_’“3‘:} Pytanie
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i15.) Czem w akordach rdini sie nona od sekundy ? (+)

— Sekunda w akordzie na miéjscu pozostaje, a jej bas po-
rusza sie o caly ton lub o polt tonm w dol, prz: a) nona
zas w akordzie zstepuje o pol tonu, gdy bas jej zostaje
na miéjscu: prz: b.) (++) Jako nieprzvgotowana zas, uzywa
sig. w chromatycznem nastepstwie, tak jak to mialo miéjsce
w akordach septymowych, przykl: c.)

u.‘) b.) (;-'.\,'p ¢ |
| | Pgeib
4 “‘gkj:‘j

I

{
1

Dodajemy tu przeglad pozranych dotad akordéw z wyrazeniem
el s14@ p ) .
do kazdego z nich baséow tonikalnych. (+++)

| _ he he he

"

&
s 4

(+) Pytanie 19.

(-H~) Cwiczenia 67 - 72.

(+++) Tu jest miejsce jeszeze raz przypomnieé podany w pytaniu 19t  obraz
harmonijny interwallow, gdvl teraz mozemy sie przekonaé zZe wszystkie
akordy state najdokfaduniej w nim sie¢ przedstawiaja.

XI.
Przygody harmonijne.

116.) Czy procz dwoch powyzszych niema innveh akordéw sep-
tymowvech 7
Sa,. gdyz na kazdym stopniu gammy, akordy septymowe mo-
g4 by¢ budowane, lecz te, rownie jak i wiele innych, do Zad-
nego z poprzednio przedstawianych nie naleza, a powstaja
Jedynie z tak nazwanych przygod harmonijnych, i ztad tez
akordami przygodnémi u nas sie nazywajy.

Fe=E== =

-

£

SN 5
;)-:——‘r—ﬁ’ e

Jakiez sa te przygody ?
1"2" Opoznienie, 2% Nuty przejséiowe 32 Nuty
lezgce. Sa jeszeze inne mniej znaczue, jako to: nuty
wyvzwolone i nutv zamienne. (++)
Zkad powstaje piérwsza przygoda 7
Jezeli ktorykolwiek z czynnikow przechodzae z danego a-
kordu do nastepnego, zatrzyma sie przez pewna czesé taktu
na swoim dzwieku, a tém samém, zanim dojdzie do  swego
przeznaczenia, wprowadzi dzwiek obey do nastepnego akor-
du; przez takowe to opoznienie utworzy sie nowy akord. I tak
mamy np: przejs¢ z akordu doskonalego C maj. do septymo-
wodominantow: na & (prz. a) Tymeczasem sopran nie porusza
sie jednoczesnie z illll)frni czyunikami, ale sie opoéznia o pok
taktu, przez co, przetrzymujac swoje e, wytwarza nowy akord,
skladajacy sie z kwarty, sexty, i septymy, prz b.) Ten wieg
akord nieinaczej jak przygodnym nazwiemy.
W przykladzie c¢.) pedobniei opédinia sie Tenor, i wytwarza
akord zloZony 2z kwarty, kwinty i oktawy. W prz: d) opédznia

sie. Alt i tworzy akord kwintsextowy przvgodny. W przy: e.)

i@ \ e s < . : :""-—-‘ v gt » . 3 . . .
(#) I te wszysthie akordy znajduja sie na skali interwallow pietrzacych sie tercijami,
() str: 61. 51




Bas sie opoinia i tworzy akord zloZony =z kwarty kwinty
I nony

119.) W jakim razie moze nastypié opoznienie ?

—— Jezeli ezymnik majacy sie opoéznié, zstepuje o
0 po¥ tonu w dol.

120.) Czy tylko jeden czvunik moze sie opézniaé ?

—— Moga opozni¢ sie razem dwa. h\'lt' by si¢ z soba w tercyi
lub w sexcie harmonizowaly; i tak: W przykladzie a.) w
przejscin z akordu ,lnhmumh*;.;o na D, do jego dominanty,
opozniaja sie sopran z Altem i wytwarzaja akord przy -
godny sekstowy, z wielky tercja i mala seksta. W przy: b)
w przejsciu z doskonalego na G. do terckwartowego na E.
opozniaja sie Alt z Tenorem, i tworza
godny z mala tercja. W pray: ¢.)
g0 na D do kwintsextowego na Cis, opozniaja sie Sopran z
basem i tworza akord kwartsextowy z sekunda.

calv ton Iub

akord septymowy przy-

a.) h.)

e
Sl

tee

w przejsciu z akordu sextowe-

121.) A w gore czy niema nigdv opéznien 7
Kazdy polton jako wyrazajacy nute prowadzacy. nietvlko moze.

ale nawet musi sie opoZni¢é w gore a przytem moze  zabrad
7z soba 1 drugi ezynnik do opodznienia sie w gore lub w dol
choéby juz o calv ton, bvleby sie ten z nia harmoni-
zowal ( z nuta prowadzaca) w terevi lub w sexcie. W przy-
kladzie a.) opoznia sie w ten sposéb sopran z tenorem,obadwa
do gorv. W przyk: b.) nuta prowadzagca zabiera z soba do
opoznienia harmonizujaca z nig w tercyl nute sopranows,
ktora postepuje w dol. Nalezy tu przestrzedz, zZe dwa czyn
niki ktore sie maja zla¢ do unisonu, opézniaé¢ sie pojedyriczo
nie moga, z powodu jednosei kierunku, prz. ¢.) To jednak
niestosuje sie do ezynnikow znajdujacych sie w podobnem po-

fozeniu ale- oddziclonych o decyme; przy. d.)
a.) | bt
e = e
O G S

s
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Zdarzaja sie tez opoznienia' i o caly ton, ale te sa mniej uzy-
wane, chociaz i to opoznienie ktére tu w przyvkladzie poda-
jemy, wypetnia czynnik ktory sie uprzednio harmonizowal
w tereyi z nuta prowadzaca; prz. e.) Triton zaS jako podlegty
niezfomnemu prawu swego rozwiazania, moze sie opdznié w dwoch
prz. f) Tenze

czynnikach

czynnikach, ale naturalnie w ruchu przeciwnym,
sam triton opoznia sie takze i w pojedynczych
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UPlznlajdce tem samem  swoje rozwiazanie :
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122.) Jakie sa inne
— Opéinié sie
akordy .

opoZnienia ?
moga wszystkie trzy czynniki

|

czyli  pelne

S 3 Takia < b ;

123.) Jakie akordy powstaja z przygody opéinienia ?
)

—— Powstaje z niej wielka ilosé, lecz musimy tu
na. wymienienin wazniejszye h 1 tak:

7 £ i Fackeanis e g R
1. W przejSciu z toniki do domnmmv z powodu upoznienia

oktawy, tworzy sie akord kwintkwartowy prz:
kord tworzy sie
fveh, z powodn
i cyfruje sie

poprzestaé

a.) -~ Ten a-
akoidow doskona -
kwinty Iub kwarty ,
przy: b.

)
/
b.) i
‘ : e A —
1 ‘ 5 jln o
T ==z i [
f

dl\/ﬂ‘ W
opoznienia oktawy,
Piec¢ = cztery (+)

nastepstwie

o —

.

2. W przejSéiu do toniki z dominanty znajdujm-ej sie w akor -
dzie kwintsextowym, z powodu opoznienia jego tercvi, powstaje
akord Nonowy, ktéry ma wyrazny charakter akordu dosko-
nafego, i jako takowy spoczywa na swoim basie
Dla odréznienia zas jego od akordu Nonowo - septymowego
dlominantowego (+), nazywamy ten akord Nonowo =
tonika l nym: a cyfrujemy tylko: dziewie¢.

tonikalnym.

{_Q

9/

naprzemiany
przygodny ch

Nastepstwo uporczywe akordow kwintsekstowych
z nonowemi, tworzy wielka mnogos¢ akordow
kwintsextowych. (++)

d.

REESLLis

8 ) h
T

9
»

| »
)

—
[
:
+

—

(+) ‘Pytanie 105.

{(++) Cwiczenia 79 _ 84.




3. W podobném przejscin z dominanty w kwintsextowvm a-
kordzie do toniki, opodznienie tercyi i kwinty zmniéjszoné]
tworzy akord kwintkwartnonowy, ktory sie cvfruje
dziewigé = cztery przykl: e) Ten akord ma szezegolnié)
sz swg wlasnosé: dazy on wyraznie, rownie jak i poprzednie,
( kwintkwartowe i~ Honowe ) z dominanty do toniki, lecz jeszeze
ze swy poprzednia tonika nierozstal sie¢ calkowicie; nalezy wiee
on jednakowo tak do toniki G. jak 1 do C. ztad zatém zadné
statej toniki niema. Nuta prowadzaca ktora jest podstawa a-
kordu kwintsextowego, postepuje wedlug porzadka naturalnego

do gory, ezyni akord kwint - kwart- nonowy, pozniéj cofa sig

napowrot, gdy akord pozostaje na miejscu prz: f.)

A
e

)

j ”

l

[,
|

Nastepstwa podobuyveh akordow mozna uzy¢ w podobny sposéb.

ol

|
!

9

W srod ogromnéj ilosei akordow powstalych z przygody opoz-
nienia, a ktorych pochodzenie nie daje sie ostatecznie i do-
kladnie okrésli¢, przytaczamy tu jeden z podobnych akordéw,

o

w ktorym nuta prowadzaca z powodu opéznienia, traci swoj
charakter i swoje nalezyte rozwiazanie. W podanym ponizej
przykladzie, w takcie drugim, ¢. jest nuta prowadzaca do to-
niki Des major, a przecie opozniona w takcie 3  zstepuje
na dér o caly ton i nie razi sftuchu, przekonanego o Kkouie-
cznosei aby jako nuta prowadzaca, rozwlazywala sie w gore.

wg /’ \
u .

= S

T e —

SR T |

o

e

5*(’1

78y

124.) Zkad powstaje druga przygoda harmonijna czyli Nuty

/ przejscéiowe 7

Jezeli ktorykolwiek z czynnikow juz nie o sekunde ( jak
byto w opéznieniach ) ale w ruchu rozerwanym, np. o fer
cje, o kwarte, w dot lub w gére postepuje; natenczas diwie-
ki rozerwane lacza sie z soba dzwigkami mieszezycemi sie
miedzy niemi, i te to wlasnie nutami przejsciowemi nazy -
vam‘vl, W tercyi, prz. a) znajdzie sie taka mnuta jedna ;
w kwarcie b.) beda dwie; w kwincie c¢.) trzy. i.t.p.

(%]

a ﬁ) | | ' b )
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9.) Uzy  sekunda nie daje nuty przejséiowéj ?

— Wielka tylko sekunda pol tonem w niej zawartym, moze

niekiedy da¢ dobra chromatyezng nute przejséiowa.

D)\ (M. 150 LB 0% . 8 P ‘
126.) Czy tvlko w Jednym czynniku moze mieé miejsce ta przygoda ?
Moze byé jednoezesnie w dwdaeh czynnikach razem, byleby
sl¢. one harmonizowaly w tereyi lub w sexcie.

127./) W
Gy

akiém zdarzeniu nutv przejsciowe nie moga mieé¢ miejsca ?
dwa czynniki z ktoryeh jeden postepuje ruchem Fyeznym
wchodzg ruchem réownoleg Iym na kwinte lub
Przez . ruch takowy tworza sie zakryte kwinty i zakryte
oktawy (+) ktoéreby n uty

oktawe.

przejsciowe odkrywaly.

(-%') Pytanie 31.

128.) Zkad powstaje trzecia przygoda

harmonijna czyli
lezgca ?

nut a

—— Gdy ktorykolwiek z czynnikow albo dwa razem Spoczywaja
na Jednym dzwieku, gdy inne tymezasem prowadza sSwWoje
melodje.

129) Ile jest rodzajow nuty lezacéj ?

- Cetéry: "doina, gorna,

130) Co jest dolna ?

—— Gdy nuta lezaca znajduje sie w basie.

srodkowa i mieszana.

| | |

i e
— -

O s ¢ 5 8
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131.) Co jest gorna
oy nu’m lezaca znajduje sie w najwyzszym czynniku, np.

W Snprztnic .

el
===

'5,/ ,.__,__.??ig;m % g

132.) Co jest Srodkowa?
___ Jezeli znajduje sie w czynnikach Srodkowych, np. w Alcie
lub w Tenorze. Ten jej rodzaj najmniej daje  akordow

przygodnych.

133.) Co jest mieszana?
3dy znajduje sie jednoczesnie w dwoch czynnikach,

w basie i aleie, prz. a) lub w basie i sopranie, pray.

a \ ;

[ g O—a—
e

\ b,

P
‘A

e/

d d

134.) Jak sie nuta lezaca inaczej jeszcze nazywa?

__ Nazywa sie zwykle pedalem, chociaz tak ja nazywac¢ godzi
sie wtenezas tylko, gdy sie w basie znajduje.
Tu jest miejsce zwrocié uwage, ze trzem czynnikom dzialaja-
eym harmonijnie, moze za pedal sluzyé tak dobrze dominanta,
prz a.) Jak i tonika, prz: b.)

Cyfrowanie pedalu, przez mnogosé wytwarzajacych si¢ nad nim akor-

dow, przygodnych. bywa obarczane wielka iloscia szezegolow prz: c.)

Dla ulatwienia wiee, w miejsee cyfrowania basu, cyfruje si¢ tenor,

ktory staje sie w tym razie basem poruszajace] sig harmonii; prz: d.)

—

7

e
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Nakoniee akordy przygodne powstaja jeszcze albo z przeksztaleenia

akordu doskonalego i jego pochodnych, prz a), albo tez z budowania
septymowych na mniezwyczajnych podstawach, prz b.)

IV \% VII VIII

A ]

Kazdy z takowych przygodnych wziety oddzielnie, jest mocno disso-
nansowy, tak ze sie¢ wydaje nieprzydatnym do uzycia; leez nale-
zycie przygotowany, staje si¢ prawdziwa ozdoba harnmronii i tak np.
akordy I.II IIL. IV. V. VI. VIL. VIII. mogly powstaé¢ z przejs¢ naste-
pujacych ¢)

e)l

15%:)

Jdzmy dalej: Jezeli te akordy przygodne septymowe (IV.V. VI. VL.
i VII), ulegna jakiej odmianie, przez zniZenie lub  podwyzszenie
ktoregokolwiek z interwallow w sklad ich wchodzacych, i jezeli po-
dobnym przygodom ulegna wszystkie pochodne tych ze  akordow
( kwintsextowe terckwartowe i sekundowe), otrzymamy wielka ilos¢
akordow nieznanych nam z wykladu poprzedzajacego, ktore skla.
dem swym sa wprawdzie podobne do akordéw stalych, a jednak
roznia, sie znaczeniem i dzZwickiem: i1 tak np. Wezmijmy do szcezego-
lowego rozbioru akord IV. Wnim kwinta moze byc¢  znizona prz:d.:
kwinta i septyma moga byé takze znizone, przykl e.)

" . . . ol T . ’ . S € . a lr VT 4 vt
Ta trzecia odmiana jest najmocniej dissonujaea, a jednak przez wia-

Lot 2 ; : bk el SR S R
ciwe przygotowanie, a nadewszystko przez rozrzucenie Czynnisxow,

staje sie ona jedna z waznych zasilkow harmonii.




[ tak: Septymowy w prz: g.) powstal z przejscia, réwniez kwintsex.
towy w prz: h) terckwartowy w prz: i.) i sekundowy w prz: k.)

Wrodobnie szezegolowy sposob mozno objasnié kazdy z powyzszych
akordow, to jest II. III. V i dalsze, a nadto i wiele innych mozeb.-
nych przygodnych, lecz to dalekoby nas zaprowadzilo, z powodu nie-
obliczonej takowych ilosei, ich przeksztalcen sie, oraz zrodel zkad po-
«chodza i1 drog dokad ida; gdyz kazdy akord przygodny, nickonie-
cznie z jeduego akordu powstaje i niekoniecznie do jedynego prze-
chodzi. Naprzyklad ten sam akord IV dopiero co wyjasniany, mogl
rowniez powsta¢ i pojsé, jauko septymowy w prz: 1.): jako kwint.
sekstowy w prz. m.) jako terckwartowy w prz: n.); i jako se-
kundowy w prz: o.)

»% |

L1y
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A dopieroz gdybysmy uzyli sposebéw enharmonizowania, tenze sam
akord IV bylby znow poszedl Jako septymowy w prz. p), kwint-
sextowy w prz: q); jake terckwartowy w prz: r.); i nakoniec-

jako sekundowy w prz: s.)

p)

78

re

| > o 28
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Wielka ilosé akordow przygodnych moga jeszeze tworzye tak na-
zwane nuty wyzwolone i nuty zamienne. Piérwsze wynikaja
z melodyjuego ruchu jednego czynnika, gdy inne czynniki pozostaja
na dzwiekach danego akordu. Jezeli np: w akerdzie doskonalym na
C przy: a.) porusza¢ sie bedzie sopran, przy: b.),lub tez alt przy:c),
albo tenor, przy: d), dzwieki gwiazdkami w tych przykladach o-
znaczone a nienalezace do harmonii danego akordu C, sa owemi
nutami wyzwolonemi i tworza, cho¢ chwilowo, akordy przygodne,
Stalosé ich istnienia zalezy naturalnie od powolnego lub predkiego
ruchu dzialajacego w ten sposob ezynnika. Przedstawi to dokladnie
prosty przyklad e) f) w ktérym nuty wyzwolone sy dluzsze od sta-
Yych

b.), “‘1 % e)
a%e IO

£

© —
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Nuty zamienne sy zrealizowaniem apodziatury, prz. g), lub tez pol.

tonem uprzedzajacym ton caly prz. h)

g.)

Te dwie ostatnie przygody dopuszezone sa tylko w stylu swobodniej-
szym. Akordy przygodue, jako niestale, Zadnej okreslonej toniki, a
wiee i basu tonikalnego nie maja. Taka to wiee gromada akordéw
przygodnych, stanowi bogactwo harmonii; i ztad pochodzi, ze cho-
ciaz od dawnych czaséw tak sie wicle natworzylo muzyki,nowikom-

pozytorowie coraz to nowsze kombinacje harmonijne
nierychfo je ostatecznie wyezerpia.

wynajduja, i

135.)

136.)

XII.

o hadencjach.

Co sa Kadencye?

Spoczynki harmonijne, ktére moga byé pelne i Zawieszajace.
Sa one bowiem w muzyce tém, czém w mowie sa punkty, prze-
cinki, sredniki i inne znaki zawieszania WYTazow.

Ile jest rodzajow kadeneyi?

Glowne sa trzy: 1°2* Doskonala; 282 Példoskonala i 3<9Z]a.
mana.

Co jest kadencja doskonala?

Jest przejSéiem -z dominanty do toniki; mowilismy o tém wpyt:
73. Tu tylko dodamy, ze kadencja bedzie zupelnie doskonala,
gdy akord dominantowy znajdzie sie na swoim basie tonikal-
nym, i gdy nastepujacy po nim akord doskonaly bedzie mial
w sopranie powtorzona nute basowa prz: a.) Dominante zarow-
no moze przedstawiac¢ akord septymowodominantowy prz: b.)
Wszystkie inne pozyeje tegoz akordu i jego pochodne juko to:
kwintsextowy,terckwartowy i sekundowy, daja takze kadencje
doskonale, prz ¢.) Stanowi je przewaznie w prz: a.), konie-
CZNOSC rozwiazania nuty prowadzacej, w przykladach zasb.) i
¢.), konieeznosé rozwiazania tritonu.

a.

| : — QAZ-——SM_____ #
4 o ) e Pl
_ | o
3 + 'L
1
3
~ 5

138.) Co jest kadencje poldoskonala?

Jest spoezynkiem na dominancie; prz a.) Wtym przykladzie,.
akord dominantowy poprzedza jegoz wlasna dominantaprze-
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ksztaleajaca sie na akord tonikalny, i to stanowi ten rodzaj. kaden-

cyi. Winnyeh wydarzeniach charakter kadencyi przestaje byé wyra.
zny; Jjak to widzimy w przykladzie b)) i c))

b.) e.)

=

¥

- 139.) Co jest kadencja zlamana?

«'___ Gdy triton znajdujacy si¢ w akordzie septymowodominantowym
nierozwiazuje si¢ wedlug naturalnego przadku, o czZem juz mos-
wilisSmy wielokrotnie.

140.) Jak sie to stanie?

— 1m°Jezeli ktorykolwick z dzwickow skladajacych triton staje sie
do akordu nastepujacego nuta wspolna prz: a) i b)) 29 Jezeli
triton przelewa sig do drugiego, w dol albo w gore prz: c.). i
w wielu innyeh podobnych razach, bedaeych zboezeniami od
kadencyi doskonalej, prz: d.) Koniecznosé¢ wiee rozwiazywania
tritonu wedlug porzadku naturalnego, stosuje sie wylacznie
do kadencyi doskonalej, ktora jak widzimy w bardzo rozmaity
sposdb mozno uezynié¢ zlamana.

S

- . . . ® y » Fa . b a B
W dawne] muzyce mianowicie’ koscielnej ezesto uzywane kadencjePla-
galne. Te uzywaly si¢ wraz po kadencjach doskonalych,ibyly przej-
sciem  z subdominanty do toniki.

XIII.

o Harmonii rozleglej. (*)

141.) Jakie sa prawidla harmonii rozleglej?

Takie zupelnie jakie sqa w harmonii skupionej. Zaleca sie w niej

tylko wieksza ostroznosé w prowadzeniu pojedyriczyeh czynni-

kéw, ktérych ciag i samoistnose, jasniej przedstawia sicwtego

radzaju harmonii. Ztad wiec po 1°*® niektére dzwieki niecoina-

czej beda sie powtarzaly jak bywalo w harmonii skupionej.Na-

przyklad: w akordzie doskonalym i w dwoch jego pochodnych,

powtarza sie nietylko nuta basowa, ale i kazdy zinnych jego
interwallow, a to mianowicie dla unikniema ukosnego(:+brzmie.-
nia tritonéw; prz a.) Gdybysmy koniecznie cheieli miec¢ a-
kord doskonaly z powtdérzeniem nuty basowej, mielibysmy az

(*) Pytanie sate. (**) Pytanie 85.
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dwa ukosne brzmienia, c-cis, d-dis, jak to widzimy W podanym przy
kladzie. Piérwszego unikna¢ mozna. powtarzajac kwinte w akordzie
doskonalym a drugiego powtarzajac tercye; prz: aa.)

a.) | dd)J

é _é };

S
| |

Po "¢ Wakordzie dominantowym i jego trzech pochodnych, jako tez
wakordach septymowo zmniejszonych i ich po(hodnych potrzeba
strzedz jak nﬂjpllnlej rozwiazywania tritonow. Ostatnie akordy tej
ostroznosci wymagaé beda szczegolniej, ile razy znajda sie w po-

stacii dwoch tritonow, ktorych naturalne rozwiazanie wymagac be-

dzie nastepstwa akordow doskonalych z podwojona tercja prz: b.)

b)|

— I
- n_~_“ﬁﬂ’f_ iﬁ__

Po 8°1* Nuty wspolne nie sa tyle obowiazujace jak w harmonii sku-
pionej, gdyz w skutek zbyt konsekwentnego prowadzenia czynnikow,

67

»

mog4 one zanadto zbliza¢ sie do siebie; wypadnie wiec je rozrzucic
bez wzgledu na nuty wspolne, co Iid.]\VIdbGl\Vlt"] nastapi w polyczeniu
| dwdch akordéw nalezacych do jednej toniki:

Po 4'¢ Przygotowanie jednak dissonanséw uwaza sie tu za bezwyjat-
kowe; z tad kazdy z nich, jak naprzyklad nona. ma by¢ nuta, wspol-
na z dzwiekiem poprzedzajacym, i pozosta¢ w tym samym ezynniku,
w ktorym przedtem byla.

Po 5'¢ Interwalle chromatyezne stanowczo musza znajdowaé sie
w jednym czynniku. Nastepny przyklad harmonii skupionej zdaje sie
by¢ nie wadliwym, dopoki g0 na pojedyncze czynniki nierozdzielimy.

c.) -
ek
y ﬁ V-

=

Po rozdzieleniu zas czynnikéw powyzszego przykladu c),okaze sie ra-.
zaca ich wadliwosé, wynikla ze zrywania ciagu chromatyeznego: e -
cis, d-dis, e. d)

%

e/

#®

#
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“Podobna wiec nieoglednose¢ nie bedzié miala miejsca w  harmonii
rozleglej. gdy bedziemy pamietali Ze interwall echromatyczny ko.
niecznie w jednym czynniku zawieraé sie musi; np:

s, |1 e

[\ I

N

6'* W harmonii rozleglej, pelnos¢ akordu septymowodominantowego
poswieca sie czegsto dla pozyskania pelnosci akordu nastepujacego
doskonalego.

o Modulacyi.

142.) Co jest modulacja?
_ Modulacja jest przejséie z jednej toniki do drugiej. Modulacja
moze by¢ stala i przechodnia.
143.) Co jest modulacja stala?
Jezeli harmonja spocznie na tonice do ktorej zmierza.
144.) Wjaki sposob to si¢ dopelnia?
Glownem staraniem w modulacyi stalej jest nieznaczne odda-
lenie sie od toniki danej, a ustalenie toniki do ktorej sie prze-
chodzi. Nuty wspélne sa w modulacyi waznem ulatwieniem.

B —
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Dwie toniki w ktorych znajduja sie te nuty, nadaja sie najlatwiejdo
zblizenia i takowe sa: dominanta, subdominanta, medjanta, i
submedjanta prz. a.)

Winnych zas tonikach ktére nuty wspélnej nie maja, staraé sie prze.
dewszystkiém nalezy o wynalezienie akordu, ktory ja mie¢ bedzie.
Przechodzace np. C major do D minor, posredniczacemi akordami mo-
ga bye: Fmajor, A minor, albo G major i.t.p.

==

Toniki odleglejsze a rozniace sie znaczna iloseia znakow tonikalnych,
lacza sie trudniej, ale tez rozmaitszemi i kunsztowniejszémi srodkami.
Z tego powodu, niepodobna ujac¢ podobnych przejsé¢ w state prawidla;
jednakze trzeba mie¢ na wzgledzie, ze toniki rozniace sie iloééia zna-
kow tonikalnych, zblizaé sie moga przez zminorowanie toniki z ktorej
siv wychodzi. Cheac np: przejsé z Cmajor do As major spotkamy miedzy
niemi roznice o cztery bemole; za pomoca wiee zminorowania Cmajor,
znajdziemy si¢ do razu w tonice o trzech bemolach, rownajacej sie Es ma-
jor, ktora jest dominanta toniki As.

i

<
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Enharmonija w podobnych razach dzielnie w pomoc przychodzi: | Za najlatwiejszy sposob modulowania sluiy akord septymowopro-
i ity albo \‘vudz:;co.:zmniejs)zony; (**) Iaczy on najodleglejsze toniki, bez
TS — = e ﬂ | zuflnych innych posrednich akordow. Tej dziwnej jego gietkodéi po-

S dajemy tu przyklady, niezalecajac ich wszakze, gdyz sa nader Yatwe

i zbytesznie wyezerpane.

4 Y ﬂ_e,
Przyklady modulacyi do rozmaitych tonik za pomoca akor

-r
Hn——“ oy
e s du Septymowo zmniejszonego:

Zminorowanie subdominanty stuzy podobnie do zyskania bemolow lub |

| |
Pozbycia sie djezow: | ;iL I |
6
4
el

” :
S . 4
i | o

O

Bl

Odlegle toniki minorowe lyczy sie bardzo latwo za pomocy swej, Jak
wiadomo, dominanty majorowej. Mamy np: przejse z A minor do
H major o picciu djezach: posrednikiem najstosowniejszym bedzie E
major o czterech djezach, jako dominanta A minor:

%

=

L
-y

A s I L S T ey
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7 podanych tu sposobow zblizania odleglych tonik, nie nalezy zbyt
skwapliwie korzystaé, gdyz jakesmy wyzej powiedzieli, ze zada-
niem Modulacyi, jest nieznaczne oddalenie sic od danej
toniki. Tonika do ktorkj sie zmierza, ustala si¢ kadencja dos-
konala, ktora zwykle poprzedza akord kwartsextowy na dzwicku

dominantowym. Przyklady Modulacyi do wszystkich tonik (*) umie-
szezone na koncu tej ksiazki, nalezycie to objasnia.

- ————r

i S S

(*) Stronica 74. ;
"H‘) Pytanie 1o1sze
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145.) Co sa modulagje przechodnie?

Te ktore nieustalajae sie, snuja jedna za druga; przyklad a),
albo pojawiajac sie chwilowo, wracaja do toniki z ktorej
szly: prz b.)

a.) |

P——
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Ten radzaj jest zblizony do tak nazwanego In’ga nno (*) .kfcix*fj jest
przejsciem conajbardzic] niespodzianém, naglém, bez. 1‘1;f131111-11ejszf3g0
przygotowania. Tém sie glownie roznia te dwa 1_‘(3dz:tje,ze \VOSTEHI‘I}I}I{I
nagle pojawiajaca sie tonika pozostaje przez dluzszy czas, Ja |
gdyby b}na dokladnie przez kadencje ; przygotowana. I tak:
przypuscémy, ze piesn poczyna si¢ w tonice U, 1 piérwsza jej czesé kon-
ezy sie na kadencyi pél doskonalej, to jest na dominancie. Zamiast

i alez: sY  kom-
potém powrdcenia do toniki, jakby mnalezalo, pomyst

(*) Cadenza dinganno.

|

13

pozytora
CZas

rzuca sie do toniki As i w niej przez jakis
zostaje; poczém, przez akord kwintsextowy na fis, wra-

ca do dominanty, a przez nig do toniki (. prz. ¢)

Podobna modulacja nie
albo znaczenie stéw, do
sam pomyst kompozytora,
wiedliwionym

moze byé bezmysSlng :
ktorych sie muzyka tworzy, albo
ktorym pragnie w danym, uspra-
wstrzasna¢ stuchacza. Dla tego ten rodzaj
modulacyi dramatycznym nazywamy.

Wielkiego znaczenia modulacye nabieraja w utworach szer -
szych rozmiaré6w. Tam one, umiejetnie obmySlane, stanowia
glowne ogniwa planu calego dziela. Rozszerzanie sie nad
niemi nie moze tu mie¢ miejsca, gdyz wyklad o ich uzyeiu
nalezy juz do nauki kontrapunktu i kompozycyi.

wywoluje  ja

razie,




XV.

do Medjanty.

Modulacje od C major do wszystkich tonik,
bez akordu Septymowozmniejszonego. ;

od toniki do dominanty.
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do subdominanty.
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do F minor.




do tonu przylegltego.
: ' !

do As majolr. |

———]
do D major.
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do Gis minor.
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do B major.

]

do B minor.
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do Es major.
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XV. Modulacje bez akordu septymowo-dominantowego .
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