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PRELIMINAIRE.

¢y N peut confidérer la Mufique , ou
\_/ comme un Art qui a pour objet
Pun des principaux plaifirs des fens,
ou comme une fcience par laquelle cet
Art eft reduit en principes. Ceft le
double point de vue fous lequel onfe
propofe de la traiter dans cet Ouvrage.
Il en a été de la Mufique comme
de tous les autres Arts inventés par les
hommes; le hazard a d’abord appris
quelques faits ; bient6t 'obfervation &
la reflexion en ont découvert dautres;
& de ces différens faits, rapproches &
eunss, les Philofophes n’ont pas tardé
a former un corps de fcience, qui s'eft

enfuite accru par degrés.
Les premieres théories de Ia Mufi-
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que remontent prefque jufquan pre-
mier age connu de la Philofophie , au
fiecle de Pythagore; & I'Hiftorre ne
nous laifle aucun lieu de douter , que
depuis le tems de ce Philofophe , les
Anciens n'ayent fort cultivé la Mufi-
que , & comme Art & comme Science.
Mais 1l nous refte beaucoup d’incerti-
tude fur le degre de perfeétion ou 1ls
Pavoient portee. Prefque toutes les
queftions quon a propofées fur la Mu-
fique ancienne ont partage les Savans;
& vraifemblablement les partageront
toujours, faute de monumens {uffifans
& inconteftables, dont on puiffe fubi-
tituer le témoignage aux {uppofitions &
ayant aucune lu-

aux conjettures.
miere nouvelle a répandre fur ce fujet,
nous mous contenterons de renvoyer
Gk ax différens é S P
nos Le&eurs aux differens ecrits oulon
a traité de la Mufique ancienne. Nous
{ouhaiterions beaucoup que pour eclair-
cir, autant quil eft poflible, ce point

important de I'Hiftoire des Sciences,

7/
PRELIMINATRE, 11
que{l‘gge Homme de Lettres, égaiement
ver oue ‘
= r@ ans Ia; Lag élib (\Qrecf:quoe & dans la

Tu 13116: , Soccupét a réunir & 4 dif:
cuterdansun mémeouvrace | NI
g 1ge les opinions

s plus vraifemblables établies ou pro-
pofe{is par les Savans fur une matiere
ﬁ(.iimcﬂ’-e & i curieufe. Cette Hifloire

( R - < §.: g
raifonnee de la Muﬁque ancienne eft
un ouvrage qui manque a notre Litté-
rature.

D ’.

,En a’ttenda.nt qu il fe trouve quel-
f‘%mﬁi d’affez inftruit dans cette partie
les Art e 'Hiftor I
o s & de 'Hiftoire , pour pouvoir
o 1alrger de ce travaﬂ, nous pren-
rons a Muﬁque dans I'état ot elle eft
aujourd’hui ; & nous nous bornerons 4
expofer dans cet Ouvrage les accroif-

feme'ns que la théorie a recus dans ces
derniers tems.,

“/‘ [ ]
: dLa M?ﬂque a deux parties , la mé-
d() }e.& I’harmonie. La mélodie eft 'art
e faire fucce_der plufieurs fons les uns
N - y 3
a’uX autres d’'une maniere aoréable X
loreille : 1’har ol Foel i)
le; I'harmonie eft 'art de flatter
a 1




PRELIMINAIRE, v
hommes de gente, 1l seft édlevé ay
point ot nous le voyons. On 1gnore
le premier Inventeur de I'art harmo-
nique , par la méme raifon quonignore
le premier Inventeur de chaque Scien-
Ce; parce que ce premier Inventeur
navoit fait qu'un premuer pas, qu'un
{fecond en a fait enfuite un autre , & que
les premiers effais en tout genre ont
ete comme effacds par les vues plus

D 1 s ¢ U RS :
?(T)rgane par la rei,tmi?n de Piuﬁ}eur;ﬂ{;ﬁ
quon fait entendre a la fos. _:a‘1 .
die a exifté de tous les tems ..1 nne
eft pas de méme de l’ham‘,}c?men, (in .
fait fi les Anciens en ont fait umg\, : .
aquand on a commence a la. pratlg'%l :c
" Ce neft pas que les Anciens n1 alen
empioyé dans leur Muﬁquefg_ue é{tulees;
uns des accords les plus partaits

e Poltave
plus fimples , comme ceux de loltave,

de la quinte & de la nerce; mais cgz

.. =
loute sils en ont connu dautres,
Gl ¢ iré des' accords fimples
¢ils ont méme tire des ac

L - L : A ‘?g ,.»~ .ta-
' ent., les mémes avarn
au'ils connoiffolent, les men a.sl e Mo
j- * -+ 2 ‘z - - g 11‘18’
ges que expérience &X la combi

SO TR e
en ont tire depuis.
31 e . telle que nous la pra-
Siharmonie , telle que nous &p =
fiquons , eft diie aux experiences Xa
flex; Modernes, 1l y a beau-
réflexions des Viodernes, .
coup d’apparence que cet Artia eu,
comme prefque tous les autres, dé.iS ;01?»
] " ¢ 1€ i i 1"
mencemens foibles & preique inlen

/) N ;
bles: & q‘u’en{'w:e augmente peu a peu
! |

e plufieurs
par les travaux {ucceflifs de plu

parfaites que ces eflais ont produites.
Amfi les Arts dont nous jouiflons ,
n'appartiennent pour la plupart 4 au-
cun homme en particulier, 4 aucune
Nation exclufivement ; ils appartien-
nent a 'humanité entiere s ils font le
fruit des réflexions réunies & continues
de tous les hommes, de toutes les na-
tions & de tous les fiecles.

Il feroit cependant a defirer 5 quia-
pres avoir conftaté autant quil eft pof-
fible , par le peu d’Ecrivains Grecs qut
nous reftent, ['état de Ia Mufique an-
clenne, on sappliquat enfuite & déméler
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dans les fiecles poftérieurs les premie-
ves traces inconteflables de Pharmomnie,
& 3 {uivre ces traces de {iecle en fie-
cle. Le réfultat de ces recherches feroit
{ans doute trés - imparfait, a caufe du
peude livres & de monumens que 10us
avons du moyen age; €€ réfultat néan-
moins feroit toujours préci;cux. aux Phi-
lofophes , qui aiment % obferver l'efprit
humain dans fon développement &
dans fes progrés.

Les premiers Quvrages que Nous
connoiffons fur les foix de [harmomne ,
ne remontent qua environ deux fie-
cles; & ils ont ete {uivis de beaucoup
d’autres. Mais aucun de ces ouvrages
n’étoit capable de fatisfaire lefprit fur
le prinaépe de Pharmonie : onsy etoit
prefque uniquement borné a recueillr
des regles , fans en donner les raifons;
on n'en avoit point vu ['analogie & la
{ource commune; une experience aveu-

ole étort Vunique LoufTole des Artiftes.

/

o

M. Rameau a le prem%er cominence

PREETM; ' f
. &ébm = S«IIN A I RE. Vij
e uuller ce chaos. Il a trouve dans
la rci onnance du corps {onore l’origiﬁe
;1 p us.zraﬁemblable de 'harmonie . &
du plaifir qu'elle nous caufe : il a,dé
, e ® : £
Zelop};e ce principe, & montré com-
elent : ﬁ@:s phenomenes de la Mufique
n ) . e ’ @ E i “g‘
: naiflent: 1l a réduit tous les acco;ds
un petit nombre d’accords fimnles &
fondamentaux . d 1 ol
g X , dont les autres ne {ont
que des combiaifons & des reriverfe

mens. Il a {u enfin appercevoir & fais

{«i?{?? é? ji?fﬁilfce .mutueﬁe de I
’ monie.

Quoique ces différentes chofes {oien
contenues d.ans les écrits du célebre m.;
tifte & Emﬁént y ctre entendues e
des Phlloiophes verfes dans 'Art n ihie
cal; les Muficiens non Philofophe mg;
leg Philoi‘bphes non Pv;uﬁcieti os(ie‘“
roient depuis long-tems qu’on‘ fes p;lf;
encore ph:as a leur portée : tel eft l’c;};
ﬁrl%;l rljralgf;é quei je préfente au public.
R BIOUA YL B s

1s. L'ouvrage leur
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part clair & méthodique , ils m'ont
engage¢ a le mettre au jour , perfuadés
( peut-étre trop légérement ) quil fer-
viroit A faciliter aux Commencans l'e-
rude de Pharmonie. Ceft le feul motif
qui ait pu me déterminer a publier un
livre , dont je whéfiterots pas a me faire
honneur, fi le fonds m’en appartenott,
mais dans lequel je n'a1 d'autre merite
que davorr eclairer, développe, &
peut-etre perfettionne a certains ¢gards
les 1dées d'un autre ().

La premiere edition de cet ouvrage,
publice en 1752, ayant été favorable-
ment recue du Public, & fe trouvant
épuifée , jai taché d'ajouter a celle-c1
de nouveaux degres de perfethion.
L'expofé que je vais faire de mon tra-
vail donnera au Le&eur une idée ge-
nérale du principe de M. Rameau , des
confequences quon en tire , de la ma-
niere dont j’al préfente ce principe &

(a) V.lalettre de M, Rameau fur ce fujet, Merc. de
Mai /752. Voyez aufli la page 211 de cet Quvrage.
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PRELIMINATRE. 1%
ces confequences ; enfin de ce qui peut
refler encore 3 defirer dans. la théorie
de 'Art mufical ; de ce que les Savans
ont a faire pour perfeltionner cette
théorie ; des écueils quiils doivent évi-
ter "dans cette recherche , & qui ne
fervirolent qu’a retarder leurs }}rggrés,

Tout corps {onore fait entendre , ot-
tre le fqn principal, la douzieme & la
dilf{—leptieme maé_eure de cefon. Cette
réefonnance multiple , connue depuis
long-tems, eftla bafe de toute la théorie
de M. Rameau, & le fondement fur
lequel 1l eleve tout le {yftéme mufical.
On verra dans nos E/émens , comment
on peut tirer de cette expérience, par
une déduttion facile, les principaux
points de la mélodie & de I'harmonie ;
Faccord parfait tant majeur que mij
reur; les deux tétracordes de la Mufi-
que ancienne ; la formation de notre
echelle diatonique ; la différence de va-
leur qu'un méme fon y peut avoir, {ui-
vant la marche qu’on donne a la bafle;
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Paltération quw'on remarque dans cette

echelle, & la raifon de l'infenfibilite
totale de l'oreille a cette altération; les
regles du mode majeur; la difficulte
d’entonner trois tons confecutifs ; la
rafon pour laquelle deux accords par-
faits de fuite fant p*OﬂTIIQ dans un or-
dre diatomque ; Porigine du mode nu-
neur; fa abior dinsiitisaiim ajeur &
fes varietes ;, I'ufage de la diffonance ; la
caule des eﬁlﬁs que produifent les e
rens genres de m “Uue Diatomque,
Chromatique L}:Ehﬂcxfi nonique; le prin-
cipe &leslmx du temperament. I\oas
ne faifons quindiquer ici ces -differens
objets ; notre ouvrage etant deftine a
les developyer avec le détail & la pre-
cifion quils exigent.

Nous avons eu pour but dans ce
Traite , non-feulement de mettre dans
le plus gland jour | les recherches de M.
Rameau, mais méme de les fimplifier
a certains égards. Par exemple , outre
Pexpérience fondamentale dont nous

PreriMiNA4FiRE. %)

avorns p'ari«:: ci-deflus, ce Muficien cé-
Hm.,, pour mmralexpai ation de
certains ﬁh 1omenes , employoit en-
core une autre expeérience ; {avorr celle

B

qui apprend qu'un corps ionelw , frappé

& mis e vibration, force {a douzieme
& fad ‘*f-cf%:‘.zuz‘“e m

dant & frémir & &

meau faifoit puici}aiement

cette {econde expeéri

Porigine du *f:ode mineur ,

rendre raifon de quelques autres reg
de 'harmonie ; & nous lavions {uivi
a cet égard dans notre premiere edi-
tion : dans celle-ci nous ax vons trouve
moyen de tirer de la premiere expe-
rienice toute {eule la formation du mode
mmeur, & de dégager d’aﬂ eurs cette
formation de toutes les g ueﬁ'goﬁs quiy
{ont etrangeres.

I en eft de méme de quelques autres
points ( comme Porigine de | "accord df
{fous - dominante , & Eexgucaiz cE
certains accords de feptie 1e) fur lef-

e
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quels nous croyons encore avoir {im-
pliie , & peut-étre un peu etendu les
principes du célebre Artifte.

- Nous avons d’ailleurs banni de cette
edition, comme nous 'avions fait de la
premurere , toutes confidérations fur L?:s
proportions & progrefiions géqmém«
ques, arithmetiques & harmomqges 3
qu'on voudroit chercher dans la réf
nance du corps fonore ; perfuades con .
me nous fommes, que M. Rameau aur
puie difpenfer d’avorr aucun egarda ces

>

proportions , dont nous croyons l'nfage
tout - a - fait inutile , & méme, fi nous
Vofons dire, tout - 4 - fait illufoire dans
la theorie de la Mufique. En effet,
quand les rapports de l'oftave, de la
qunte , de la tierce , &c. {erotent tout
autres qu'ils ne font ; quand on n'y re-
marqueroit aucune progreflion ni au-
cune lo1 ; quandils ferolent incommen-
furables entr'eux ; la refonnance du
corps fonore , & les {ons multiples qui
en dertvent , {uffiroient pour fonder
tout le {yftéme de 'harmonte.

PRELIMINAIRE  xiij

Au refte, en deftinant cet ouvrage a
eclaircir la théorie de la Mufique , &
a la réduire en un corps de fcience
plus complet & plus lumineux qu'on
n’avort fait jufqu’ici, nous devons aver-
tir ceux qui liront ce Traité, de ne fe
pont faire illufion fur la nature de no-
tre objet, & fur celle de notre travail.
Il ne faut point chercher ici cette
evidence frappante , qui eft le propre
des feuls ouvrages de Géométrie, & qui
fe rencontre fi rarement dans ceux oul
la Phyfique fe méle. Il entrera toujours
dans la théorie des phénomenes mufi-
caux une forte de Métaphyfique que
ces phénomenes fuppofent implicite-
ment , & qui y porte fon obfcurité na-
turelle; on ne doit point sattendre en
cette matiere a ce qu'on appelle deé-
monftration ; C’eft beaucoup que d’a-
vorr reduit les principaux faits en un
{yftéme bien lié & bien fuivi, de les
avolr deduits d’une feule experience,
& davorr éeabli fur ce fondement fi
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fimple les regles les plus connues de
PArt mufical. Mais d'un autre cote,
gil eft injufte d'exiger ic1 cette perfua-
fion intime & inébranlable , qui n'eft
produite que par la plus vive lumiere;
nous doutons en méme tems quil {out
pofiible de porter {ur ces matieres une
lumiere plus grande.

On ne fera point ¢tonné apres cet
aveu, que parmi les faits qui fe dedu-
fent de lexpérience fondamentale, il
y en ait qui paroiflent dependre 1mme-
diatement de cette expérience , & d'au-
tres qui sen déduifent d’'une maniere

Hoionée & moins dire&e. Dans les
matieres de Phyfique, ou il neft guere
permis demployer que des raifonne-
mens d’analogie & de convenance, 1l
eft naturel que l'analogie {o1t tantot
plus tant6t moins {enfible : & ceferont,
nous ofons le dire, le caraltere d'un
efprit bien peu philofophique , de ne
{avoir pas reconnoitre & diftinguer

cette gradation & {os différentes nuan-

PRELIMINAIRE, xv
ces. Il n’eft pas méme {urprenant, que
dans un fujet ot Panalogie feule peut
avoir lieu, ce guide vienne 3 mancquer
tO.‘LH—Z\I-—COUP pour l'explication de cer-
tains phénomenes. Cleft ce qui arrive
auffi dans la matiere que nous traitons;
& nous n’a.vons pas diffimulé qu'il eft
certains points (_quoiqu’en petit nom-
bre ) ou le principe paroit laiffer quel-
que chofe a defirer. Telle eft par
exemple , la marche diatonique de I’é-
chelle du mode mineur en elcendant ;

la formation de laccord appelle con-

) : . 2
munement accord {Ze ﬁxw Su perflue ; &
quelques autres faits moins importans,
d}ont nous ne pouvons guere jufqu’ici
. / . i o e . .
m!ie.guez de raifon fatisfai{ante que l'ex-
perience feule.
Ainf1, quoique la plupart des phéno-
menes de 'Art mufical paroiffent fe dé-
5 :
durre d’'une maniere fimple & facile de
‘C;‘{‘\ ! j_‘ -
la retonnance du corps {onore, on ne
et A A
loit peut-etre pas {e hater encore d’af-
hirmer que cette réfonnance eft démon/
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trattvement le pringcipe unique de 'har-
monie (5). Mais en méme tems on ne
feroit pas moins injuite de rejetter ce
principe , parce que certains phenome-
nes ne paroufient pas s’en déduire aufi
heureufement que les autres. Il faut
feulement en -conclure , ou qu'on par-
viendra peut- Ctre par de nouvelles

(%) La Démonftration du principe de P harmonie par
M. Rameau , ne portoit point ce titre dans le Mémorre
qu’ill a préfenté en 1749 a I’ Académie des Sciences , &
que cette Compagnie a approuvé d’ailleurs avec tous
les éloges que 'Auteur mérite; le fitre étoit , comme
le portent les régiftres de PAcadéme, Mémoire ou on
expolfe les fondemens dun [yfiéme de Mufigue théorique
& pratique. Ceft aufli fous ce titre quil a été annonceé
& approuvé par les Commiffaires,, qui dans leur rap-
port imprimé & que tout le monde peut lire a la fuite
du Mémoire de M. Rameau , r’ont jamais qualific fa
théorie que dunom de fy(iéme; {eul nom qui lut con-
vienne en effet. M. Rameau, qui depuis Vapprobation
de ’Académie , a cru pouvoir donner a fon fyfi¢me
la qualité de démonflration , ne eft pas fans doute
rappellé ce que I'Académie a déclaré plufieurs fois;
qu’en approuvant un ouvrage, elle ne prétend pas en
adopter les principes comme démontrés. Enfin M. Ra-
meau lui-méme , dans des écrits poftérieurs a ce quil
appelle fa démonfiration , eft convenu que {ur certains
points de la théorie de I’Art mufical , 1l avoit été obligé
d’avoir recours aux analogies N aux convenances ; e
qui exclut toute idée de démonfiration , & fait rentrer
14 théorie de’Art mufical, donnée par M. Rameau, dans
la claffe qui lui convient, dans celle des probabilités.

!

reflexions

PRELIMINAIRE. xvij
recherches a réduire ces Phénomenes
au principe ; ou que Iharmonie a peut-
étre quelqu'autre principe inconnu ,
plus genéral que celut de la réfonnance
du corps fonore, & dont celui-c1 neft
qu'une branche ; ou enfin, qu’il ne faut
peut-€tre pas chercher a reduire toute
Ia .Science muficale a un feul & méme
principe ; effet naturel de cette impa-
tience {1 ordinaire aux Philofophes el
me , quileur fait prendre la partie pour
le tout, & juger de l'objet entier par
le plus grand nombre de fes faces.

Dans les fciences qu’on appelle Phy-
Jrco-mathémarigues ( & la {cience des
fons peut étre mife de ce nombre ); il
en eft qui ne dependent que d’une feule
experience , dun feul principe ; 1l en
eft qu1 en fuppofent néceffairement plu-
{ieurs , dont la combinaifon eft indif-

penfable pour former un fyftéme exaét

;\& complet ; & la Mufique eft peut-
tre dans ce dernmier cas. Cleft pour-
quot, en applaudiflant aux travaux &

b
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aux découvertes de M. Rameau, on ne
doit point neghger dexhorter les Sa-_»
vans a les perfeftionner encore, en 'y
ajoutant , il eft poffible,, les derniers
traits qui peuvent y mangquer.

Quel que foit le fruit de leurs eﬁ."orts\,
la glowe du {avant A.rtlﬁe na rien a
craindre ; il aura toujours lavantage
davorr le premier rendu la Muﬁque
une fcience digne d’'occuper les Ph.ll.O-;
fophes ; den avolr ﬁl.npliﬁé.& facilite
la pratique ; & d'avorr appris aux Mu-
{iciens a porter dans cette matiere le
flambeau du raifonnement & de I'ana-
logie.

Nous invitons d’autant plus volon-
ders les Savans & les Artiftes a {fuvre
& a perfeflionner les vues de leur ce-
lebre Précurfeur , que plufieurs d'entre
eux ont déja fait des tentatives louables,

PRELIMINATRE. xix
a donné en 1754 un 7raité de I’harmo-
nte , fonde fur un principe différent de
celut de M. Rameau. Ce principe con-
fifte dans une tres-belle expérience. Si
on tire a la fois de deux inftrumens
{femblables deux fons différens, ces deux
{fons en produiront un troifieme, diffé-
rent des deux autres. On a rapporté
dans ' Encyclopédie, a Particle FOND A-
MENTAL, le détail de cette expérience,
d'apres M. Taruni ; & nous devons ap-
prendre au public & cette occafion un
fait que nous ignorions en écrivant cet
article; M. Romieu, de la Société royale
des Sciences de Montpellier, avoit don-
ne a cette Société en 1743, avant que
Fouvrage de M. Tartini partit, un Me-
motre 1mprimé la méme année , & ot
Fon trouve cette méme experience pre-

|
| fentée dansun grand detail. En rappor-
~ tant ce fait, comme nous le devons,
| pour jetter de nouvelles lumieres fur nous ne pretendons rien 6ter a M Tar-
'Hl ' la théorie de PArt mufical. Ceft dans ~ tinl; nous {fommes perfuadés qu'il ne
1 cette vue que le célebre Tartinl nous | - doit fa découverte qua fes propres

| : L ! -
A8 (AR - & heureufes méme 4 certains égards,

®
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recherches ; mais nous ne pouvons nous
difpenfer de rendre un témoignage pu-
blic 4 celui qui I'a annoncee le premuer.
Quot quil en fort , c.’eﬁ dans cette
experienceque M. Tartini t.éche de. trou-
ver lorigine de I'harmonie ; mais {on
livre eft écrit d'une maniere {1 obfcu-
re , quil nous eft impoffible d’en por-
ter aucun jugement; & nous apprenons
que des Savans illuftres en ont penfe
de méme. Il feroit a fouhaiter que 'Au-
teur engageit quelque Homme de Let-
tres ver{¢ dans la Mufique & dans l'art
décrire , & développer des 1dees qu'il
n'a pas rendues affez nettement , &
dont I'Art tireroit peut-€tre un gr:and
fruit, fi elles étoient mifes dans le jour
convenable, J'en fuis d'autant plus per-
fuade , que quand méme on ne vou-
droit pasregarder avec M. "Tartml , Tex-
périence dont il eft queftion, comme
le fondement de I'Art mufical, 1l eft
néanmoins vraifemblable quon pour-
roit en faire un ufage fort avantageux

PRELIMINAIRE. xyj
pour eclairer & pour faciliter la pra-
tique de harmonie (¢).

En exhortant les Philofophes & 1es
Artiftes a faire de nouveaux efforts
pour perfettionner la théorie de la Mu-
fique, nous devons les avertir en méme
tems de ne fe point meprendre fur ce
qui doit étre le vrai but de leurs recher-
ches. L’expérience feule en doit &tre
la bafe; c’eft uniquement en obfervant
des faits, en lesrapprochant les uns des
autres, en les faifant dépendre ou d’'un
{eul fait il eft pofiible, ou au moins
d'un tres-petit nombre de faits princi-
paux, quils pourront parvenir au but
{1 defiré, d’établir fur la Mufique une
théorie exalte , complette & lumineu-
fe. Les Philofophes éclairés fe difpen-

feront du foin d’expliquer les faits ,

(¢) Voyez aTarticle FONDAMENTAL dans PEncy-
clopédie, Tom. VIL p. 63, les vues que nous avons
propofées fur ce fujet. Cet article de PEncyclopédie
contient d’ailleurs 'examen de plufieurs autres queftions
dignes d’exercer les Muficiens & les Philofophes , mais
dont la difcuflion détaillée ne convient pomnt 3 des

Elémens de Mufigue, _
b iy
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parce quils favent a quoi s'en tenir fur
la plupart de ces fortes d’explications.
St on veut les a appretxer ce quelles va-
lent , il fuffic de jetter les yeux fur les
tentatives faites par de tres-habiles Phy-
ficiens, pour expliquer, parexemple,

la refonnance multlple du corps fono-
re. Ceux-c1, apresavorr remarque ( ce
qui n'eft pas dlﬁlule a concevolr ) que
la vibration totale d'une corde muficale
eft le melange de plufieurs vibrations
pamcuheres en concluent que le fon
produit par le corps {onore doit étre
muitiple comme 1l Ueft en effet. Mais
pourquoq ce {on 1nult1ple n'en parmt 1l
renfermer que trois , & pourquor ces
trois preferablemem a d’autres ? Ceux-
la prétendent quil y a dans l'air des
particules tendues a différens tons, &
que ces particules differemment ebran~
lees {font la caufe de cette refonnance
multiple. Que {avons-nous de tout cela?
Et en fuppofant méme la pretendue di-
verfite de tenfion dans les particules de

PRELIMINAIRE. xxiij
Iair , comment cette diverfité de ten-
fion les empécheroit-elle d’éire toutes
indiftinétement ébranlées par les mou-
vemens du corps fonore? Que devroit-
1l donc-en réfulter pour loreille , qu'un
bruit mulnplﬂ & confus , ot P'on ne
pourroit diftinguer aucun fon particu-
lier=(d)

81 les Muficiens Philofophes ne doi-
vent pas perdre leur tems & chercher
des explications phyfiques des phéno-
menes muficaux, explications toujours
vagues & infufhifantes ; ils doivent en-
core moins {e confumer en efforts pour
s'elever dans une région plus cloignée
de leurs wgards &pour {e perdre dans
un laby rinthe de {péculations métaphy-
fiques fur les caufes du plaifir que H’Jcﬂ'—
monie nous fait éprouver. En vain en-
taflerorent-ils hypothefes fur hypoLh
{es , pour expliquer pourquoi certain
accords nous plaifent plus que d’autres:

(4) On peut voir un plus grand détail fur ce {ujs¢
dans I'Encyclopédie au mot FONDAMENTAL.

b v
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En creufant ces hypothefes ils en re-
connoitroient bient6t le fcible. Jugeons-
en par les plus vraifemblables qu'on ait
julqu’a préfent imaginées pour cet effet.
Les uns attribuent les differens degrés
de plaifir que les accords nous font
¢prouver , a la concurrence plus ou
moins fréquente des vibrations ; les au-
tres a la fimplicité plus ou moms gran-
de du rapport que ces vibrations ont
entre elles. Mais pourquor la concur-
rence des vibrations, ceft-a-dire , leur
direttion dans le méme fens, & la pro-
priéte de recommencer fréquemment
enfemble , eft-elle une &1 grande fource
de plaifir ? Sur quoi eft fondée. cette
fuppofition gratuite ? Et quand on I'ad-
mettroit , ne senfuivroit-il pas alors
que le méme accord nous feroit eprou-
ver fucceflivement & rapidement des
{enfations fort contraires, puifque les
vibrations {eroient alternativement con-
currantes & oppofees? D'un autre c6-
te, comment loreille eft-elle fifenfible

PRELIMINAIRE., XXV
A B A
a la fimplicite des rapports, lorfque le

phlS {ouvent ces rapports fOHt 1nconnus

a celu dont lorgane eft d'ailleurs le
plus vivement affe(te par une bonne
mufique ? On congoit fans peine com-
ment I'ce1l juge des rapports; mais com-
ment loreille en juge-t-elle ? Pourquoi
d'ailleurs certamns accords fort agréa-
bles, tels que la quinte , ne perdent-ils
prefque rien de leur agréement quand
on les altere , & que par confequent
on detruit la fimplicite de leur rap-
port; tandis que d’autres accords , fort
agreables aufhi, tels que la tierce , de-
viennent durs par une foible altéra-
tion ; tandis enfin que le plus par-
fait & le plus agreable de tous les ac-
cords , Poftave, ne peut fouffrir I'al-
tératton la plus legere ? Avouons de
bonne for notre ignorance fur les rai-
{fons premieres de tous ces faits. Il en
eft vraifemblablement de la métaphy-
{ique de l'ouie, {i on peut parler de la
forte , comme de celle de la vifion ,
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dans laquelle les Philofophes ont fait
jufqua prefent {1 peu de progres, &
vraifemblablement ne feront guere fur-
pafles par leurs fuccefleurs (e

Puifque la theorie de la Mufique,
( méme pour celut qui veut s’y borner )
renferme des queftions dont tout Mu-
ficten fage doit s’abftenir, a plus forte
raifon doit1l eéviter de s'¢lancer au-dela
des limites de cette theorie, & de vou-
loir trouver entre la Mufique & les au-
tres Sciences des rapports chimers riques.
Les opinions {ingulieres avancées a ce
{ujet par quelques-uns des Muficiens les
plus celebres ne meritent pas d’étre re-
levées, & dowvent feulement étre re-
gardées comme une nouvelle preuve
des ecarts ou peuvent tomber des hom-
mes de genie, lorfqu’ils parlent de ce
qu 1ls 1gnorent.

Les regles que nous venons d’établir

(¢) A ces raifons on en peut joindre encore d’autres
qu'on trouvera dans Particle CONSONANCE dé En-.
cyclopédie , ol cette queftion a été fort bien difcutée
par M, Rouffeau,

PRELIMINAIRE. XXVi

fur la route qu'on doit fuivre dans la

theorie de 1 » Aot nufical , fuffifent pour
faire connoitre a nos L@&ﬂurs le but
que nous nous fommes propole, & que
nous avons taché de remphr dma cet
Ouvrage Il nes ag;t poms_ ic1, nous le
repétons, du principe phyfique de la re-
{onnance des corps fonores , qu’@n a
vamement cherche jufquici, & que
peut-ctre on cherchera long-tems en
vain ; 1l Sagit encore moins du prie-
cipe mmaphyﬁque dufentimentde 'har-
monie , pricipe encore moins connu,

& qui Lﬂlon toutes les apparences rel-
tera toujours couvert de nuages. Il Sagit
uniquement de faire voir, comment on
peut dedurre d'une feule expérience les
principales loix de Iharmonie , que les
Artiftes n’ont trouvees, pour ainfi dire,
qua tatons.

Dans le deflein de rendre cet Cu-
vrage d'une utilite pre{q*!e gen erale,
] al tache de le mettre a la portee d‘,s
perfonnes méme qui n'ont aucune tein-
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ture de Mufique: voici le plan que jai
furvi pour cela. \-

Je commence par une courte Intro-
duction , ou Je définis les termes les plus
ufités dans cet Art, accord , harmonie,
ton , rerce, quinte , oflave, &c.

Jentre enfuite dans la théorie de
I'harmonie , que jexpofe dapres M.
Rameau, le plus clairement quiil m’et
poffible. C’eft la matiere du premier
Livre , qui ne fuppofe , ainfi que I'/n-
trodullion , aucune autre connoiflance
de Mufique, que celles des fyllabes uz,
ré, me, fa, fol , la, fi, que tout le
monde f{ait.

La theorie de T'’harmomie demande
quelques calculs arithmétiques , nécef-
faires pour qu'on puifle comparer les
fons entr’eux. Ces calculs font trés-
courts , tres-fimples , & j'ai fait enforte
de les rendre {enfibles a tout le monde;
ils n’exigent aucune opération qui ne
{oit clairement expliquée, & qu'un en-
fant ne puiffe faire avec la plus légere
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attention. Cependant, pour épargner
méme cette peine a Ceux qui vou-
drotent s'en difpenfer, je n’a1 point in-
fere ces calculs dans le texte ; je les ai
rejettes dans des notes , qu'on pourra
ne pas lire, fi on le juge a propos, en
fe contentant de {fuppofer comme vraies
les propofitions énoncées dans le texte ,
& dont la preuve fe trouve dans les
notes.

Je n’a1 point cherché a multiplier ces
calculs ; yaurois méme voulu les fup-
primer , sl etit été poflible; tant il me
paroit a craindre que la plupart des Lec-
teurs ne prennent le change fur ce fujet,
& quils ne croyent ou quils ne me
{foupconnent de croire toute cette arith-
metique tres - importante pour former
un Artifte. Le calcul peut i la vérité
faciliter I'intelligence de certains points
de la théorie , comme du rapport en-
tre les tons de la gamme & du tem-
perament ; mais ce qu'il faut de calcul
pour traiter ces deux points eft fi fimple,
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& pour tout dire , {1 peu de chofe, que
rien ne merite moins d’etalage. N'imi-
tons pas ces Muficiens qui fe croyant
Geometres , ou ces Geometres quu fe
croyant Muficiens, entaffent dans leurs
ccrits chiffres fur chiffres, 1maginant
peut- ctre que cet apparell eft necef-
{aire a PArt. L'envie de donner a leurs
produtions un faux air {cientifique ,

n’en 1impofe quaux ignorans , & ne fert

qua rendre leurs traices plus obfcurs,
& moins inftruéfs. En qualite de Géo-
metre , je crois avorr quelque droit de

rotefter 1c1( s1l m’eft permis de m'ex-
primer de la forte ) contre cet abus
ridicule de la Géométrie dans la Mu-
fique.

Je le puis avec d’autant plus de rai-
{on, qu'en cette matiere les fondemens
des calculs font hypothenques jufqua
un certain point , & ne peuvent méme
étre quhypothétuques. Le rapport de
Voftave comme 1 a 2, celu1 de la
quinte comme 2 a 3, celui de la tierce

PRELIMINATRE xxx
ma juﬂre comme 4 a 5, &c. ne font
peut-ctre pas les vrais rapports de la
nature ; mais feulement des rapports
approches , & tels que I'expérience les
a pu faire connoitre. Car 'expcrience
donne-t-elle jamais autre chofe que des
a peu pres!

Mais heureufement ces rapports ap-
proches fuffifent , quand 1ls ne feroient

‘pas exaltement vrais, pour rendre rai-

{fon des phenomenes qui deépendent du
rapport des fons; comme de la diffe-
rence des tons de la gamme , de l'alte-
ration néceflaire des quintes & des tier-
ces , des differentes manieres d’accorder
les inftrumens, & d’autres faits fembla-
bles. 81 les rapports de l'o&tave , de la
quinte & de la tierce , ne font pas
exattement tels que nous les avons {up-
pofes, du moins aucune expérience ne
peut prouver quils ne le font pas; &
puifque ces rapports ont une expref-

{ion fimple , & fuffifent d'ailleurs a
la theorie, 11 ferQit mutile & contraire
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méme a la faine maniere de philo-

fopher , de vouloir 1maginer d’autres
rapports , pour en faire la bafe de quel-
- que {yftéme de Mufique , moins facile
& moins fimple que celui dont nous
donnons I'expofé dans cet Ouvrage.
Le fecond Livre contient les princi-
pales regles de la compofition, ou ce
qui eft la méme chofe, la pratique de
I'harmonie. Ces regles font fondées
{ur les principes expofes dans le pre-
mier Livre; cependant ceux qu1 vou-
dront fe renfermer dans la pratique ,
fans en approfondir les raifons , peu-
vent {e borner a lire [ Introdution
& le fecond Livre. Ceux qui auront
lu le premier Livre, trouveront 4 cha-
que regle que contient le fecond, un
renvor a lendroit du premier Livre :
ou lon donne la raifon de cette regle.
Pour ne point prefenter a la fois
un trop grand nombre d’objets & de
preceptes, J'ai rejetté dans les Notes
de cette {econde partie plufieurs regles

&
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& obfervations d'un ufage moins fré-
quent , quil {fera peut-étre bon de ré-
{erver pour une feconde leGture , quand
on {e {era bien inftruit des regles effen-
tielles & fondamentales expliquees dans
le texte.

Ce fecond Livre ne {fuppofe non
plus a la rigueur, aucune habitude du
chant , n1 méme aucune connoiflance
de Mufique ; il demande feulement
quon fache , non lintonation , mais
fimplement la pofition des notes dans
la clef de fa fur la quatrieme higne , &
dans celle de /o/ fur la feconde ; en-
core pourra-t - on acquerir cette con-
noiflance dans mon Ouvrage méme ;
car j'explique au commencement du
fecond Livre, la pofition des clefs &

es notes. Il n’eft queftion que de fe
la rendre un peu familiere, & on
naura plus de difficulté.

On ne doit pas sattendre & trouver
1c1 toutes les regles de la compofition,
{ur-tout celles qui congernent la Mu-

| g
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a plufieurs parties, & qu étant
moins r'gc reufes , § ppvemem prin-
cipalement par Euf”%, par I'erude des
grands moc leles , par le fecours d’un
Lon J‘.'v@:ﬂg”“ , & fur-tout par loreille
rout. Cet Ouvrage n'eft pro-
ﬁ je puis m'exprimer ainfi 5
’(?’a’}"ié’ﬁ[ de Mufique, deftine a
pper aux commencans les prin-
ux , & non les de-
tails pratiques de la compofition. Ceux
qui defireront s'mftruire plus a fond de
ces détails , les trouveront ou dans le
Lracié de [m armonte de M. Rameau ,
u dans le Code de Mufique quil a pu-

Hm& depuis p u(j) ot enfin dans /F - -

el

JQELOZ (é«, [1,, l:ia’,ufu;f & _;E Z/Z ﬁfﬁilﬂﬁé’

e la Mufigue , par M. ﬁ’éﬁf? (g):ce
i 7
dernier Lwra: m'a paru a clair & metho-

1 f oz
tie: @ﬂ peut le regarder ( quant aux

b

'y

be)
&t
1
3
1

(f) Jeuepte de ce Code les ]3. lexions [ur le prin-

cipe fmo;e, im font a la fin, & dont je ne confeille
la leQure a perfonne.

( g) Paris 1754, chez Lambert.
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details de pratique ) comme un fupplé—
ment au mien; je rends cette juftice a

I Auteur avec d’autant plus d’empreffe— '

ment , qu 1l m’eft entiérement mconnu,
& quil a, ce me femble , critiqué aflez

legérement mon propre Ouvrage (%),

“Eft-il néceffaire d’ajouter , quil ne
{uffit pas pour faire de bonne M-uﬁque
de s'ctre bien fanuliari{e avec les prin-
cipes  expofés’ dans ce Livre ? On
pourra fedemem y apprendre jufqu’a
un certain pomt la mechamque de 1’ Art;
ceft a la nature a faire le refte : {ans
elle on ne Compofera pas de meilleure
Mufique pour avoir lu ces Elémens,
quon ne fera de bons vers avec le
Daiétion ‘*"re de Ric/’z let. CP fopft en

55‘?

eft 'objet pour lequel ja1 com-

pot e, & tel e % iefpm dans Eequel 1l

£ 1 \
\f ) On peut voir cette crltthe & mes réponfes
dans les Journaux Economiques de 1732,

e e e e . . St £ o . SEPUEL I S O e SIS B M R A e
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faut lire cet Ouvrage , dont encore
une fois , le fond ne m’appartient en
aucune maniere. Mon unique but a
ete de me rendre utile; je n’ai rien
oubli¢ pour y parvenir, & je fouhaite
y avorr reufli (z).

(z) Je ne puis me difpenfer de reconnoitre ici les
obligations que j’ai & M. PAbbé Rouffier, ci-devant
Curé au quartier des Comtes & Marfeille ; il a eu la
bonté de me communiquer un grand nombre de remar-
ques tres-juftes , quil a faites fur la premiere édition
de ces Elémens , & dont J’ai profité pour perfe&ionner
les fuivantes,

MUSIQUE,

THEORIQUE ET PRATIQUE.
FCOCOCOGOGOOCOCO0OOCOCO00N0NE

INTRODUECTION.

QCutz contient les deﬁ;zz'tions de quelques
termes.

T B B e T e A N e T S e e i

CHAPITRE PREMI LR

Ce que c’eft que mélodie , accord , harmonie ,

intervalle,

. [==1 E chanz, ou la mélodie, n’eft autre
"r( AETAN ".H : L 3 ®
MEXEY chofe qu'une fuite de fons qui {e

fuccédent les uns aux autres d’'une

maniere agréabie a oreille. .
2. On appelle accord le mélange de pluﬁeurs-
fons qui {e font entendre a-la-fois; & 'Aarmo-
A
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{e fuccédant flattent I'organe. Harmonie fe dit
auffi en parlant d'un feul & méme accord ,
pour fignifier I'union des fons qui forment cet
accord , & la fenfation qui refulte a loreille
de cetre réunion. Nous emploirons quelque-
fois le mot fAarmonte dans ce dernier fens,
mais de maniere quil ne pourra jamais y
avoir d’équivoque.

3. Dans la mélodie & dans Pharmonie , on
nomme inzervalle la difference quil y a d’un
fon & un autre plus ou moins aigu.

- 4. Pour apprendre & connoitre les inter-
valles, & la maniere de les diftinguer, pre-
nons la gamme ordinaire uz , 7, mi , fa,
fol, la, fi, UT, que toute perfonne entonne
naturellement , pourvu qu'elle n’ait ni I’o-
reille ni la voix exceflivement fauffe. Voici
ce que nous remarquerons en chantant cette
gamme,

Le {on 7¢ eft plus haut , ou plus aigu, que le
fon uz , le fon m:z plus que le fon 7¢, le fon fa
plus que le fon mz, &ec. & ainfi de fuite ; de
forte que l'intervalle , ou la différence du fon
wt au fon 7¢, eft moindre que l'intervalle ou la
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différence du fon uz au fon m: , intervalle de
ut & mi , moindre que celui de uz 4 fa, &ec. &
quenfin I'intervalle du premier us au fecond

UT eftle plus orand de tous. Cleft pour diftin-

guer ces deux uz, que j’ai défigné le fecond
par des lettres majufcules.

5. En général lintervalle de deux fons eft
d’autant plus grand , que 'un de ces {ons eft
plus aigu ou plus grave par rapport 4 lautre 3
mais il faut bien remarquer que deux fons
peuvent €tre également aigus ou également
graves , quoique d'inégale force. Une corde de
violon touchée avec un archet rend toujours
un fon egalement aigu, foit quon la touche
fortement ou foiblement ; le fon fera feule=
ment plus ou moins fort. Il en eft de méme
de la voix : quon forme un fon en enflant
la voix peu a peu, on s'appercevra que le fon
augmentera de force, mais qu’il fera toujours
egalement grave , ou également aigu.

6. Nous remarquerons encore dans la gam-

»me , que lesintervalles de l'uz au ¢, du ¢ au
mi, du fa au fol, du folau la, du la au (7, font
€gaux, ou i peu pres égaux ; & que les inter-
valles dumi au fa, 8cdu ffa Pur , font aufli ¢gaux
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e €01t1°€UX , mais qu'ils ne font qu'environ la
INTROD. moitié des premiers. Ce fait eft connu &

Chap, 1,

avoué de tout le monde : nous en donnerons
la raifon dans la fuite ; & on peut facilement
s’en aflurer par le fecours de Pexpérience (a).

(2) Cette expéerience eft facile a faire. Que ’on chante
la gammewuz, ré ,mi, fa, fol,la, fi, UT, on remar-
quera d’abord fans peine que la demi-gamme fo/, la , f7,
UT, eft toute {emblable a la demi-gamme uz , ré , mz ,
fa: enforte que fiaprés avoir chanté cette gamme , ont
vouloit la chanter de nouveau en donnant & u¢ le méme
fon que fo/ avoit dans le premier chant, le 7¢ du nou-
veau chant auroit le méme fon que le /2 du premier , le
mi que le 7, &le fa que I'UT.

D’ou 1l senfuit qu’il y a méme intervalle d’uz 3 #¢,
quede folala;deré¢ami,quedelad fi,& demiafa,
que de fz 2 UT.

On trouvera de méme que du ¢ au mi, du fz au fol,
il y a le méme intervalle que de I'zz au 7é. Pour s’en
convaincre , il faudra d’abord chanter la gammeune fois
puis la chanter de nouveau en donnant & ¢, dans ce nou-
veau chant, le méme fon que I'on a donné a 7¢ dans le
premier, & 'on s’appercevra que le ré du fecond chant
aura le méme fon , du moins fenfiblement , que le mi du
premier chant : d'oni1l s’enfuit que l'intervalle de 7¢ & mz
eft du moins fenfiblement égal 3 celui d’«z 3 74, On trou-
vera de méme que l'intervalle de fi 3 fo! eft fenfible<

ment le méme que celui d'uz 4 7,

Cette expérience peut cofiter quelque peine A faire

T'HEORIQUE ET PRATIQUE. g

7. Ceft pour cela qu'on a nommé demi-ror
Iintervalle dumiau fa, oudu ffa lur; & ron
I'intervalle d'ur 4 7¢, celui de 74 mi, de faa
Jol, de fol a la, delaafi.

Le zon sappelle encore feconde majeure
& le"demi-ron [econde mineure.
defcendre ou monter d’un fon 3 un autre par
lintervalle d’un ton ou d’un demi-ton . O
en général de feconde, foit majeure foit
mineure, comme de 76 A uz, ou de uz & 7¢; de
fa ami, oude mia fa.

8. Defcendre ou monter diatoniquement , c’eft

quand on n’a pas une certaine habitude avec le chants
mais on pourra la faire trés-facilement en fe fervant d’un
clavecin, par le moyen duquel on fera difpen(é de
retenir les fons. En touchant fur ce clavecin les cordes
Jol s la, (i, ut, & entonnant en méme tems ut, ré, mi,
fa , enforte que I'on donne 3 uzle méme fon que celur
de la corde fo/, on verra que 7¢ du chant fera le méme
que /z du clavecin, &c,

On éprouvera auffi fur ce méme clavecin , que fi on
veut chanter la gamme en donnant 2 % le méme fon
que mi, le ré qui devra fuivre uz, fera trés-fenfiblement
Plus haut que le fz qui fuit 2 ; ainfi Pon conclura que
I'intervalle du 7 au fz eft moindre que celur d’uz a 7€ ;
& fi on veut monter du £z & un autre fon qui fafle avec f
le méme intervalle que £z fait avec mi , On trouvera de

A iij

S e B

INTROD.
Chap. I,
bee.{ lz

figure mar-
guée A,




INTROD.
C/m“p. 11,

6 Ertemens pe Musiove

WY WY W e R R SRR R SRR ET AT N R
AN J"u"?\.f\..rm.s'\}{}{\}}‘“.%ﬁ‘\m‘i’"\.ﬂ\}&ﬁ@=\.. 3. 8.6.8.8 4 L AL

Gl HARY B REBE L
Noms par lefguels on défigne les différens

intervalles de la gamme.

0. : N intervalle compofé d’un tom& un

demi-ton , comme 71 fol, ou la ut , ou
7€ fa , sappelle tierce mineure.

Un intervalle compofé¢ de deux tons,
comme uz mi, ou fala, ou fol fi, sSappelle
zrerce majeure.

Un intervalle compofé de deux tons & un
demi-ton , comme uz fa, ou fol ut, sappelle

guaz‘:e.

la méme maniere , que Pintervalle de mz a ce nouveau
fon , eft A peu prés le méme que celui d’uz a ¢, Donc
Uintervalle de mi & fa eft & peu prés la moitié de celui
dut a re.
Donc , puifque les deux demi-gammes

Uliy 15 Wk gy Fas

fol, day ff y UT,
font parfaitement femblables , & que les intervalles d’xs
yré,derddmi, & de faafol, font égaux, il s’enfuit
que les intervalles de fo/a la & de laa fi font encore
égaux a chacun des trois intervalles d'uza 7¢, deréa
mi 8 de fad fol, & que les intervalles de mza fa & de
/2 a uz {ont aufl égaux , mais ne font que la moitié des

et :

—tres
ALLICS,
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Un intervalle compofé de. 1015 1OMS, . COM- M-t
INTROD.

Chap. 11.

me fa [i , sappelle triron ou quarte fuperflue.

Un intervalle compofé de trois tons & un
demi-ton, comme uz fol, ou fa ut, ou ré la,
ou mi [i, &ec.sappelle quinte.

Un intervalle compofé de trois tons & de
deux demi-tons, comme mi UT , sappelle
[fixte mineure.

Un intervalle compofé de quatre tons & un
demi-ton, comme #z/a,s’appelle [ixte majeure.

Un intervalle compofé de quatre tons &
deux demi-tons, comme 7¢ Uz, sappelle
[eptieme mineure.

Un intervalle compofé de cing tons & un
demi-ton, comme uz fi , s’appelle feprieme
l?lajelff’E.

Enfin un intervalle compofé de cing tons &
deux demi-tons, comme ut UT, eft appellé
oltave.

Plufieurs des intervalles dont nous venons
de parler, ont encore d’autres noms , comme
onle verra au commencement de la feconde
partie ; mais ceux quon vient de rapporter
font les plus communs, & les feuls dont nous
ayons befoin pour le préfent.

A iv
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10. ot ' '
Deux fons également aigus , ou égale-
ment graves , quelque inégalité quil y ait
d’ailleurs : its a Vuniff
’ l eurf dans leur force , font dits i | uniffon
I'un de lautre.

11. Quand deux fons forment entr’eux un
intervalle quelconque , on dit que le plus aigu
eft a cet intervalle en montant par rapport au

plus grave , & que le plus grave eft i cer inzer-
valle en defcendant par rapport au plus aigu.
Ainfi dans la tierce mineure m: [0/, ol mi eft le

fo? grave & fol le fon aigu, fo/eft A la tierce
mineure de 7z en montant , & mi eft A la tierce
mineure de fo/ en defcendana.
A
12. De méme fi en parlant de deux corps
if,onores , on dit que l'un eft & la quinte de
autre au-deflus ou en montant , celaveut dire
que le fon rendu par l'un eft a la quinte ez
montant du fon rendu par lautre , &,

2
2 e

/3
£ N o

o>
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CHAPITRE TLL
Des intervalles plus grands que Lollave.

3 g; [ apresavoir entonné la gamme ut, 7€,

P mi, fa,fol, la, fi, UT, on veut
poufler cette gamme plus loin en montant, on
gappercevra fans peine quon formera une
nouvelle gamme UT , RE, Ml FA; &c.
entiérement femblable 4 la premiere , & dont
les fons feront i lo&tave , en montant, de ceux
qui leur répondent dans la premiere gamme ;
ainfi RE , fecond fon de la feconde gamme,
fera i Po&ave en montant du 7¢ de la premiere
gamme ; de méme M] fera a I'otave de mz,
&c. & ainfi des autres.

14. Comme il y a neuf fons depuis le pre-
mier zz jufqu’au fecond RE Pintervalle de ces
deux fons sappelle neuvieme , & cette neuvie-
me eft compofée de fix tons & deux demi-tons.
Par la méme raifon lintervalle de uz a F A4
sappelle ongieme , Pintervalle de uz a SOL,
(f()iz;,f:’:fli';e 3 &ec.

Il eft vifible que la neuvieme eft Poftavedela
feconde; que la onzieme et Po&tave delaguarie;

B

Voyey la

figure B
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ﬁ que la douzieme eft 'o@ave de la quinse , Se.
Ch. 111 L’'o&tave de Po@ave d’un fon s'appelle la

double ofave ; Po@ave de la double o&ave

fe nomme triple offave , & ainfi de fujte.
Ladouble oftave fp nomme auffi quinzieme,

& par la méme raifon la doyble ottave de la
tierce eft nommée Jix - feptieme , la double
oftave de la quinte , dix-neyvieme » &e. (6).

(4) Suppofons deux cordes fonores de méme matiere 4
de méme grofleur & également tendues » mais inégales
en longueur , on trouvera par expérience,

1°. Que fi la plus petite eft la moitié de Ia plus grande,,
le fon qu'elle rendra fera & Po&tave au-deflus du fon
que rendra la plus grande.

2°. Que fila plus petite eft le tiers de Ia plus grande ,
elle rendra la douzieme au - deffiys du fon de la plus,
grande. '

3% Que fi elle en eft le cinquieme, elle rendra la
dix-feptieme au-deffus,

De plus , c’eft une vérité démontrée & générale-
ment admife,, que plus une corde eft petite , plus elle
fait de vibrations ( C’eft-3-dire d’allées & de retours )
dans un méme tems, par exemple , dans une heure,
dans une minute , dans une feconde , &c. enforte qu’une:
corde qui eft le tiers d’une autre » fait trois vibrations
pendant que la plus grande n'en fait quune. De méme
une corde qui eft 4 la moitié d’une autre , fait deux vi-

brations pendant que cette autre en fait une ; & une

UE, 11
— E ET PRATIQ :
TaHEORIQU Lt o

seronnencioneGonoln0: oy konns i o o T
cHAaPB LT R ELA, Chap. IV,

Ce que c’eft que Diege & Bémol.
15. § L eft vifible quon peut imaginer les
B cing tons qui entrent dans la gaﬂmm{a :
comme partagés chacun en deux demi-tons ;

1 la cinquieme partie , feroit
] 1 n t que la cinquieme p 3
ui n’en feroit
corde qui 1 ] q FRin
cinq vibrations dans le méme tems. h t
De-14 il senfuit que le fon d'une corde eft daut in
: . . ; A g ] . us
plus ou d’autant moins aigu , que cette corde fait p
ou moins de vibrations dans un certain tems fixe , par
ne feconde.
exemple , dans une
Ceft pourquoi fi on repréfente un fon quelconque par
i % Py 2 "
1, on peut repréfenter Ioftave au-deflus par 2, ¢ ei;t
; ibrations que fait la corde
A-dire par le nombre de vibrations que : g
| I = [ le fait un
qui donne l'oltave , tandis que l'autre corde 1t
vibration : de méme on repréfentera la douziene au-
R ix - feptieme majeure an-
deflus du fon 1 par 3, la dix -fept el ' ] i
deflus par §, &c. Mais il faut bien remarquer que ps
J Y RE & | ; - : i
Nert ) rétend point com-
ces expreflions numériques , on ne p cter pq o
= At 5} | LA 10"
parer les fons en eux-mémes ; car les fons, e X ;
& ons , & o eut pas dire
mes , ne font que des fenfations , & on ne peut pas d L{.
? . . . ]_) P AN ol < a1 li
guune fenfation foit triple ou double d’une aut;? .{m 1
L i i 1 | 7 “ ’, oner
¢, employées pour défigne
les expreflions 1, 2, 3, Gc.¢€ ngl yees p }»%w
un fon , fon o&tave au-defius , {a douzieme au-deflus
i > corde fait un certain
&e. fignifient feulement que fi une corde fal

1
N

nombre de vibrations dans une {econde, par €XeImpic,

TS T e m— o e

- -__—;—%——A—-—-—-—,—-.—“m
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— - ainfion peut arriver d’uz 4 7¢
e s p s v rc.i uta re, en paflant par un
Chap, 1y, 101 intermédiaire qui fera plus haut d’un demi-
ton que uz , & plus bas d’un demi-ton que 7€,
Un fon de la gamme s'appelle dieze, quand
° / ’ 28 . . L ot
il eft élevé dun demi-ton, & il fe défigne par
cette marque XX ; ainfi uz X fignifie us dieze ,
2 b . / ’ .
ceft-a-dire , uz élevé d’un demi-ton au-deflus
de l'uz de la gamme. Un fon de la gamme
. ’ 9 . 9 ’
baiflé d'un demi-ton s appelle 6émol , & fe
r o . . /
défigne par un}, ; ainfi /a |, fignifie la bémal ,
ou /a baiflé d’'un demi-ton.

e e e . s
s i i ) g A P S T P T R R T Yy

CoHAGCP T T-ReBn W,

; .
Ce que ¢ eft' que confonance & diffonance.

[ N accord compofé de fons dont I'u-

~/ nion plaita loreille, sappelle accord
confonant ; & les {ons qui forment cet accord

2
sappellent confonances les uns par rapport aux

s b Y
la corde qui eft & PoQave au-deflus en fera le double
: 4 . .
dans le méme tems , la corde qut eft 3 la douzieme
au-deflus en fera le ziple , &c.
Amnft comparer des fons entr’eux n’eft autre chofe
que comparer entreux les nombres de vibrations que

font pendant un certain tems les cordes qui produifent
ces fons,

THEORIQUE ET PRATIQUE., 13
autres. La raifon de cette dénomination eft
quun accord eft d’autant plus parfait , que les
fons qui le forment fe confondent davantage
enfemble.

17. D'ottave d’'un fon eft la plus parfaite
des confonances que ce fon puifle avoir; en-
fuite la quinte , puis la tierce , &c. Celt un
fait d’expérience.

18. Un accord compofe de fons dont 'union
déplait a l'oreille s’appelle accord diffonan: , &
les fons qui le forment font appellés diffonances
les uns par rapport aux autres. La feconde,
le triton & la feptieme d’un fon , font des diffo-
nances par rapport a lui. Ainfi un accord com-
pofé des fons uz 7¢, ouut [, ou fa fi, &c. etk
un accord diffonant. La raifon quirend la diffo-
nance defagréable, c’eft que les fons quila
torment ne fe confondent nullement & l'oreille,
& font entendus par elle comme deux fons
diftinétifs , quoique frappés a la fois.

eX g

Chap
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szi conrrent la théorte de I’ Harmonie.

CHAPETRE PREMIKK

* 7 ° !7- o L] L] z 6’ { 7 T
Experzences j)z’ﬁali?i,lﬂdlied' fbild(li’ﬂE?lZﬁil@Jo

PreMIERE ExXPERIENCE.

.. 1 on fait raifonner un corps fonore , on

Y entend » outre le fon principal & fon
‘oftave , deux autres {ons tres-aigus, dont I'un
eft la douzieme au-deflus de fon principal ,
ceft-a-dire, I'ottave de la quinte de ce fon ; &
Pautre eft la dix-feptieme majeure au-deflus
de ce méme fon, ceft-a-dire, la double
ottave de fa tierce majeure.

20. Cette expérience elt principalement
fenfible fur les grofles cordes d’un violoncelle,
dont le fon étant fort grave, laifle diftinguer
aflez facilement & une oreille tant f{oit peu
exercée, la douzieme & la dix-feptieme dont
il s'agit. (c).

(¢) Puifque 'o&ave au-deflus du fon 1 eft 2, l'oc-
tave au-deflous de ce méme fon fera -, c’eft-d-dire 5

THEORIQUE ET PRATIQUE. 1§
21. Le fon principal eft appellé générazeur,

& les deux autres fons qu'il engendre & qui

Paccompagnent , font appellés fes harmoni-
ques , en y comprenant I'oftave.

que la corde qui donnera cette o&ave, fera une démi-
vibration pendant que la corde qut donne le fon 1 en
fera une. Donc pour avoir Po@ave au-defliis d’un fon .
il faut multiplier par 2 la quantité qui exprime ce fon
& pour avoir l'o&ave au-deflous » 1l faut au contraire
divifer par 2 cette méme quantité.

Ceeft pourquoi fi un fon quelconque , par exemple
ut, eft appellé . . . ,

Son o&tave au-deffus fera .
Sa double o&ave au-deflus .
Sa triple o&tave au-deflus :
De méme fon o&ave au-deflous fera
Sa double o&ave au-deflous .

Sa triple o&tave au-deflous . . .
& ainfi de fuite.
Sa douzieme au-deflus . , , .
Sa douzieme au-deflous . . . .
Sa dix-feptieme majeure au-deffus . .
Sa dix-feptieme majeure au-deffous . . . L,

Donc la quinte ru-deffus du fon 1 étant Po&ave
au-defious de la douzieme , fera , par ce qu’on vient de
dire, % ; ce qui fignifie que cette corde fait 2 vibra-
tions, c’eft-a-dire une vibration & demie , pendant une
feule vibration de la corde qui rend le fon 1.

Pour

o=t sr i |

T e et ey

I. PART,
Chap. 1,
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I. PART.
Chap, 1.

SECONDE ExPERIENCE,

22. Il n’y a perfonne qui ne s'appercoive
de la reffemblance quil y a entre un fon & fon

Pour avoir la guarte au-deflus du fon 1 , 11 faut pren=
dre la douzieme au-deflous du fon 1 ,» & la double oc-
tave au-deflus de cette douzieme. En effet, la dou-
zieme au - deffous d’uz, par exemple, eft fz, dontla
double otave eft la quarte fz au-deflus d’zz. Donc,
puifque la douzieme au-deffous de 1 eft -, il senfuit
que la double o&ave au-deflus de cette douzieme ,
ceft-a-dire la quarte du fon 1 en montant , fera~
multiplié par 4, ou =

Enfin la tierce mdjeure n’étant que la double o&ave
au-deflous de la dix-feptieme , il s’enfuit que la tierce
majeure au-deflus du fon 1 fera § divifé par 4, ceft-
e‘t-dire&.

La tierce majeure d’un fon , par exemple, la tierce
majeure i du fon uz, & fa quinte fo/ , forment entr’elles
une tierce mineure mi , (ol ; or mi eft = 5 0000l par
ce qui vient d’étre démontré : d’ou il s’enfuit que la
tierce mineure, oul'intervalle de mi 4 fol , fera exprimé
par le rapport de la fraion <, alafradtion 3.

Pour déterminer ce rapport , il faut remarquer que
Teft la méme chofe ques; & que  eft la méme
chofe que = ; de forte que Lfera a 2 dans le méme
rapport que - a -, ceft-a-dire dans le méme rapport
que 10 a 12, ou que §5 4 6. Donc, fi deux fons for-
ment entr’eux une tierce mineure & que le premier

foit repréfenté par 5, le fecond le fera par 65 ou , ce

oltave

THEORIQUE ET PRATIQUE. 17
oftave en montant ou en defcendant. Ces
deux fons fe confondent prefque entiérement

qui eft la méme chofe , file premier eft repréfenté par
1, le fecond le fera par '(g)‘

Ainfi la tierce mineure harmonigue qui fe trouve
dans la réfonnance méme du corps fonore entre les
fons mi & fol 5 harmoniques du fon principal , peut étre
exprimée par la frattion %. _

N. B. On voit par cet exemple , gue pour comparer
entr'eux deux fons qui font exprimés par des fractions g
il faut d’abord multplier le haut de la frattion qui ex-
prime le premier, par le bas de la fraltion'qui exprime
le fecond , ce qui donnera un premier nombre ; comme
ici le haut § de la fradtion 2, multplié par le bas 2
de la fraion ¥, a donné 10. Enfuite on multipliera
le haut de la feconde fraction par le bas de la premiere
ce qui donneraun fecond nombre , comme ici 12 qureft
le produit de 4 par 3 ; & le rapport de ces deux nom=
bres ( qui dans 'exemple précédent font IO'&C 12,) exs
primera le rapport de ces {ons, ou, ce quirevient au
méme , intervalle qu’il y ade I'un a lautré ; de ma~
niere que plus le rapport de ces fons différera de T'us
nité , plus lintervalle fera grand.

Voild comment on compare entr’éux deux fons dont
on connoit la valeur numeérique. - Voici maintenant
comment on trouve Uexpreflion numeérnique d’unfon,
quand on fait le rapport qu’il doit avoir avec un autre
fon dont Pexpreflion numérique eft donnee. '

B

[. ParT,
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wessnmee 3 Poreille lorfquiils {font entendus enfemble.
T) a . ® .
e On peut d’ailleurs fe convaincre par deux faits

THEORIQUE ET PRATIQUE. 19
pour ne point trop s'efforcer , de chanter I'aiy ===

dont 1l s’agit fur un ton plus bas ou plus hau I, PART.
5 : P . &

Chap. 1. e
G tres-fimples de la facilit¢ qu’on a a prendre
Fun pour Pautre.

Je fuppofe qu'on veuille chanter un air, &
qu’ayant pris d’abord cet air {ur un ton trop
haut ou trop bas pour fa voix , on foit obligé

Par exemple , fuppofons que Pon cherche la tierce
majeure de la quinte &, cette tierce majeure doit étre,
par ce qui a été dit ci-deflus, les + de la quinte ; car
la tierce majeure d’un fon quelconque eft les -de ce
fon. Il faut donc chercher une fraltion qui exprime

les'i deZ; ceft ce qui fe fait en multipliant le haut

& le bas des deux fractions 'un par Pautre, d’oti
réfulte la nouvelle fraftion 2, On trouvera de méme
que la quinte de la quinte eft 2, parce que la quinte
de la quinte eft les 2 de £.

On n’a parlé jufqu’ici que des quintes, des quartes,
des tierces majeures & mineures en montant 3 or il
eft facile de trouver par les mémes regles les quintes,
guartes ,- tierces majeures & mineures en defcendant,
Car fuppofant que uz foit €gal 3 1, on a vu que fa

quinte , fa quarte, fa tierce majeure & mineure en

(] . .
montant, font2, %, X, = Pour avoir fa quinte, fa

uarte , {a tierce maieure & mineure en defcendant,
q ’ 9

il ne faut que renverfer ces fraftions, ce qui donnera

2 4 5

3
g e g w 8
rECEPR i

que le premier ; je dis que fans étre Muficien

_en aucune maniere , on prendra naturellement

le nouveau tona l'otave en bas, ou & Po&ave
en haut du premier ; & que pour prendre ce
nouveau ton a un autre intervalle que 'oétave,
il faut y faire attention. Ceft un fait dont il
eft facile de s’aflurer par I'expérience.

Autre fait. Qu'une perfonne chante un air
en notre prefence , & le chante fur un toh trop
haut ou trop bas pour notre wvoix ; fi.nous
voulons chanter cet air avec elle , nous pre-
nons naturellement l'ottave en bas ou en haut ,
& fouvent en prenant cette oftave , nous
croyons prendre 'uniffon (d).

( 4) Donc onn’eft point cenfé changer la valeur d’un
fon en multipliant ou en divifant par 2, par 4, ou par 8,
&c.le nombre qui exprime ce fon ; puifque par ces opés
rations, on ne fait que prendre Po&ave fimple, double,
ou triple , &c. du fon dont il s’agit, & qu’un fon fe cons
fond avec fon o&ave.

K
A
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I. PART.

Chap. 11, CHAPTT R E.T1

Origine des deux modes ; du chant le plus
naturel , & de la plus parfaite harmonie.

¥ )Our fixer davantage les idées, nous

appellerons uz le fon rendu par le

corps fonore : il eft évident, par la premiere

expérience , que ce fon eft toujours accom-

pagne de fa douzieme & de fa dix-feptieme

majeures , ceft-d-dire de loftave de fo/ &
de la double oftave de ..

24. Donc cette ottave de fo/ & cette dou-
ble oftave de m: fourniffent accord le plus
parfait quon puifle joindre A uz , puifque cet
accord eft Touvrage de la nature ().

(¢) L’accord formé de la douzieme & de la dix-feptie-
me majeures unies au fon principal, étant exa@ement
conforme a celui que donne la nature , eft auffi par cette
raifon le plus agréable de tous, fur-tout lorfque le Com.-
pofiteur peut proportionner enfemble les voix & les in-
ftrumens d’une maniere propre i donner 4 cet accord tout
fon effet. M. Rameau I’a exécuté avec le plus grand fuc-
ces dans ’A&e de Pygmalion, page 34.ou Pygmalion
chante avec le Choeur , £ Amour triomphe , &c. Dans
cet endroit du Cheeur, les deux parties de bafle, vocale

THEORIQUE ET PRATIQUE. 21

25. Par la méme raifon le chant formé d’u: - ——

de l'o&tave de fo/ & de la double ofave de
mz , entonnées 'une aprés lautre , feroit auffi
le chant le plus fimple & le plus naturel de
tous, finotre voix avoit aflez d’étendue pour
former fans peine d’auffi grands intervalles :
mais la liberté & la facilité que nous avons de
fubflituer & un fon fon o&ave , lor{que cela
eft plus commode 4 notre voix , nous fournit
un moyen de repréfenter ce chant.

26. Cefl pour cela qu’aprés avoir entonné
le fon u , nous entonnons naturellement la
tierce m: & la quinte fo/, au lieu de la dou-
ble oftave de m: , & de I'o&tave de fol ; d’ ot
nous formons, en y joignant 'o&ave du fon
ut, ce chantuz, mi, fol, ur, qui eft en effet
le plus fimple & le plus facile de tous ; auffi
a-t-il fon brigine dans la réfonnance méme
du corps fonore.

27. Ce chant uz, mi, fol, ut , dans lequel
la tierce uz mz eft majeure , conttitue ce quon

& inftrumentale , rendent le fon principal & fon octave;
le premier deffus & la partie de haute-contre rendent la
dix-feptieme majeure & 'o&ave de cette dix-feptieme
en defcendant ; enfin, le fecond deffus rend la douzieme.

B 1
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appelle le genre ou mode majeur ; d'otr il s'en-
fuit que le mode majeur eft I'ouvrage immé-
diat de la nature.

28. Dans le chant uz, mi, fol, dont on
vient de parler, les fons 7: & fol {ont tels , que
le fon principal ur ( Art. 29.) les fait réfonner
tous deux ; mais le fecond fon m: ne fait point
refonner fol qui n'eft que {a tierce mineure.

29. Or imaginons qu'au lieu de ce fon mi>»
on place entre les fons uz & fo/ un autre fon
qui ait ( ainfi que le fon u:) la propriété de
faire réfonner fo/ , & qui {oit pourtant diffé-
rent d’zz ; ce fon quon cherche doit étre tel ,
par l'art, 19, quil ait pour dix-feptieme ma-
jeure le fon fo/ ou 'une des oftaves de fo/;
par confequent le fon cherché doit étre a la
dix-feptieme majeure au deflous de fo/, ou, ce
qui revient au méme, a la tierce majeure au-
deflous de ce méme fon (o/. Or le fon mi étant
a la tierce mineure au-deflous de fo/ , & la
tierce majeure étant ( Arz. 9. ) d’'un demi-ton
plus grande que la tierce mineure , il s’enfuit
que le fon qu'on cherche fera d’'un demi-ton
plus bas que m:, & fera par conféquent mi .

30, Ce nouvel arrangement uz, mily , fol,
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dans lequel les fons uz & mz |, font l'un &
lautre réfonner fo/, fans que uz faffe réfonner
mi |y , n'eft pas & la vérité aufli parfait que le
premier arrangement uz, mi, fol; parce que
dans celui-ci les deux fons 7z & fo/ font 'un
& lautre engendrés parle fon principal uz,
au lieu que dans l'autre le fon m: |, neft pas
engendré par le fon »z : mais cet arrangement
ut y mily , fol, eft aufli di€té par la nature ( A7
29.), quoique moins immeédiatement que le
premier ; & en eflet I'expérience prouve que
Poreille s’en accommode a peu pres aufli-bien.

31. Dans ce chantut, mi }y, fol, ut , il eft
évident que la tierce d’uz a mz |, eft mineure ;
& telle eft Porigine du genre ou mode appellé

mineur ( f ).

(f) L’origine qu’on donne ici au mode mineur eft la
plus fimple & la plus naturelle qu’il eft poflible. Dansla
premiere édition de cet Ouvrage, je lavois déduite avec
M. Rameau, de expérience fuivante. Silon fait réfon-
ner une corde AB, & qu'on ait en méme-tems deux
autres cordes CF, LM, dont la premiere foit a Ia
douzieme au-deflous de AB, & la feconde LM 1 Ia
dix - feptieme majeure au - deflous de AB , les cordes
CF, LM, frémiront fans réfonner, dés que la corde
AB réfonnera, & fe diviferont de plus par une efpece

By

L e ——

I. PART.
Chap, 11

Poyey C.
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=== 320 Donc les accords les plus patfaits font:
I- PFLR“ @ . r
'+ 1% tout accord , comme uz mi Jol ut , formé

w

SR e REEREERRIRREESRBRERSS T,
CHAPTTRETTL Chap. IIL,

Chap. I1. i i

d’'un fon, de fa tierce majeure , de fa quinte
& de fon oftave: 2° tout accord , comme
ut mily fol ut, formé d’un fon, de fa tierce
mineure , de fa quinte & de fon o&ave. En
effet , ces deux accords font donnés par la
nature , mais le premier plus immédiatement
que le fecond. Le premier eft appellé accord
parfait majeur , & le fecond , accord parfait
mineur, |

d’ondulation, la premiere en trois, la feconde en cing
parties égales ; enforte que dans le frémiflfement de la
corde CF on diftinguera aifément deux points en repos
D, E, & dans le frémiflement de la corde LM, quatre
points en repos N, O, P, Q, tous placés 3 égale dif-
tance entr’eux ,- & divifant les cordes en trois ou en cing
parties égales. Dans cette expérience , dit M. Rameau,
i on repréfente par uz le fon de la corde AB , les
deux autres cordes repréfenteront les fons fu & Za by &
de la M. Rameau déduit le chant f la}y uz , & par con-
{équent le mode mineur, L'origine que nous donnons au
mode mineur dans cette nouvelle édition , me paroit
plus directe , & plus fimple , parce qu’elle ne fuppofe
point d'autre experience que celle de I'Art. 19, & que
d’ailleurs on y conferve le fon fondamental zz dans les
deux modes , fans étre obligé , comme M, Ranieau, de
le changer en fa, |

: . %
De la [uite des quintes, & des loix quelle
doit obferver.

. @Uifque le fon u: fait entendre le fon
i fol , 8 quiil et entendu dans le fon
fa » lefquels fons fol & fa {ont {fes deux dou-
ziemes , nous pouvons imaginer un chan.t com-
pofé de ce fon uz & de fes deux douziemes ,
ou, ce quirevient au méme ( Art.22.), fie fes
deux quintes fa & fol , I'une au-deflous, l.autre
au-deflus ; ce qui donne le chantou la fuite de
quintes fa , uz , fol, que yappelle Basse FoN-

DAMENTALE d'ut par quintes.
Nous verrons dans la fuite (Crap. XVIIL)

quil y a des bafTes fondamentales par zier,ces 3
tirées des deux dix - feptiemes , dont l'une
réfonne avec le fon principal , & dont l’.autrc‘a
renferme ce fon. Mais il faut aller p1!ec} a
pied, & nous nous contentons pour le prefent
d’envifager d’abord les bafles fondamentales

par quintes.  pha
~ 34. Ainfi du fon uz, on pent aller indiffe~

remment au fon [0/ ou au fon fa.

33
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9
: . . damentale ; ¢ eft- ===
FPing FB% On peut » par la méme raifon , COnNti= toniquement dans une 5aﬂ:'3 fon 2 I. PART.
Ck, 11/, Duer cette {uite de quintes en montant & en '

:
a-dire que dans une baffe fondamentale on Chap. 17

defcendant depuis uz, en cette forte 4

mib,ﬁb,ﬁz,ut,fo[, re, la ;- &e,

8 dans cette fuite de quintes on peut pafler
d’un fon quelconque 4 celuj qui le précede ou
qui le fuit immédiatement.

36. Mais il n’eft par permis de méme de
pafler d'un fon & un autre qui n’en foit pas
immédiatement voifin , par exemple d’ur &
7€, ou de 7€ & uz; par cette raifon toute {ime
ple, que le fon ¢ n'eft point contenu dans le
fon uz, nile fon ur dans le fon ¢ , & qu’ainfi
ces fons n'ont entreux aucune liaifon qui
autorife le paffage de l'un 2 Pautre,

37. Et comme ces fons ur & ¢ , par la
premiere expérience , portent naturellement
avec eux les accords parfaits majeurs uz mi
Jolue, ré fa 3¢ la ré; il enréfilte cette regle ,
que deux accords parfaits , fur-tout lorfou’ils
Jont majeurs(g), ne peuvent [e fuccéder dia-

(8) Jedis fur-tout lorfyuils Jont majeurs ; car dans
Yaccord majeur 7¢ £z 3¢ la 7é, outre que les fons uz &
ré wont rien de commun , & font méme diffonans entre

ne {auroit faire fuccéder diatomque.ment deux
fons portant chacun accord parfait, fur»tc;ut
fi cet accord parfait eft majeur dans tous les

GHAPITRLE
Du mode en ge’zze’ra.l.

E mode en mufique n’eft autre chofe

8 4 que l'ordre prefcrit entre les fon§ 4
tant en harmonie qu'en mélodie, par la fuite
des quintes. Ainfi les trois fons fa , uz, fol -
& les harmoniques de chacun de ces trmf
{ons, ceft-a-dire leurs tierces majeures 1&.
leurs quintes, compofent tout le mode majeur

d’ut.

39. Donc la fuite de quintes ou baffe fonda-

eux ( Are. 18.) , on trouve encore fa’% qui f?n; un_i
diffonance avec zt. L’accord mineur 7¢ fa la. re, {ero1
plus fupportable ; parce que le fa na.ture£ q?l ;i y re(t;;
contre porte avec lui fa quinte zz, ou plutot 1 o aveﬁlc-
cette quinte : auffi on fait quelquefo_IS paar licence , >
céder diatoniquement un accord mineur 3 un majeur.

e o e —— o = T o —eme—— e . i —
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e mentale fa , uz, fol, dans laquelle u: tient e
C;éap. 1,71 milieu , peut étre regardée comme repréfen-

THEORIQUE ET PRATIQUE. 29

| B
A - OUrquoi =
contenu dans ce méme fon fa. Ceft pourq e

loreille affeétée du mode d’uz, eft un peu plus Chap 1.

tant le mode d’zz. On pourra de méme pren-
dre la fuite de quintes ou bafle fondamentale
ut , fol, r¢, comme repréfentant le mode de
fol; de méme (], fa, ur | repréfentera le
mode de fa.

On voit par-la que le mode de fo/, ou
plutot la bafle fondamentale de ce mode gk
deux fons communs avec |4 baffe fondamen-
tale du mode d’us, Il en eft de méme de Ia
bafle fondamentale du mode de fa.

40. Le mode d’ws ( fa, ur , Jol ) eft appellé
mode principal , par rapport aux modes de fes
deux quintes , qui font appellées fes deux
adjornts.

41. Il eft donc en quelque maniere ind;ifFé-
rent a loreille de paffer du mode principal &
Pun ou a lautre de fes ad joints, puifque chacun
de ces adjoints a également deux fons com-
muns avec le mode principal, Cependant
on doit avoir un peu plus de prédile&ion pour
le mode de fo/; car Jol réfonne dans ur, &

par conféquent eft annoncé par zz ; au lieu que
ut ne fait point entendre Jfa , quoique wr {oit

préoccupée pour lemode de foZ »que pour celui
de fa. Auffi rien n’eft-il plus or’dman‘e & plus na-
turel que de pafler dum‘od? d’zz aumode d? f.o!.

42. Ceft pour cette raifon , & pour dzﬁﬂm-
guer les deux quintes I'une de lautre , qu'on
appelle dominante la qumt'e fol auvdeffus du
générateur , & fous-dominante la quinte fa
au-deflous de ce méme générateur.

43. Au refte, comme on a vu dans .le
Chapitre précédent qu'on peut dans, la fuite
des quintes pafler indifféremment dlfn fon 3
celui qui en eft voifin: on peut de.meme,, &
par la méme raifon , apres avoir paflé du
mode d'zz au mode de fo/, pafler du mode
de fo/ au mode de 7¢, com‘me du mode de
fa au mode de /7 |, : mais 1l faut cep?nda,nt
obferver que l'oreille qui a été aﬁf"e&ee. d’a-
bord du mode principal , s'emprefle toujours
d’y revenir. Ainfi plus les mode.s d.ans lefqufels
on paffe s’éloignent du mode principal , moins
on doit y reiter long-tems, ou pour parler
en termes de l'art , moins les phrafes de ces
modes doivent étre longues.

= M—*—— —-'—— ..-;_.. ~ -—-—uwumﬂm-.lm_“ﬁm
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I. ParT.
Chap. V.,

CHAPTITTRE "V

Formation de [léchelle c{iazonigue des Grecs,

WE ce quon peut faire fuccéder im-

’ médiatement deux fons voifins dans
la fuite des quintes fa , wz, Jfol , il S’enfuit
quon peut former ce chant ou cette bafle
fondamentale par quintes

JUSHE ol e AR, 7

45. Chacun des fons qui forment ce chant,
porte néceflairement avec lui fa tierce ma-
jeure, fa quinte & fon oftave; enforte qu'en

chantant , par exemple /0!, on eft cenfé chan-
ter en méme-tems les {ons fol, /2, ré, (ol ; de
méme le fon x de la bafle fondamentale

emporte avec lui ce chant we, mi, fol, ur,
& enfin le fon fa emporte avec lui fa, /a,

ut , fa : donc ce chant ou cette baffe fonda-
mentale

fol; wry fol g’ sfasy 'y fa,

donne le chant diatonique fuivant ,

Ses Uty Tl Wi o Jol o la .
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qui eft précifément Iéchelle diatonique des
Grecs. Nous ignorons par. quels principes ils
Pavoient formée ; mais il eft vifible que cette
cchelle nait de la bafle fol, ut, fol, ut , fa,
ut, fa, & que par conféquent cette bafle eft
nommée avec raifon fondamentale , comme
etant le véritable chant primitif, celui qui
guide Poreille & quelle fous-entend dans le
chant diatonique fi, ut, 7¢, mi, fa, [ol, la (k).

(%) Rien n’eft plus facile que de trouver dans cette
echelle la valeur de chaque fon par rapport au fon uz,
que nous appellons 1; car les deux fons fo/ & fu de
la bafle font & =; d’ot il senfuit

1%, Quuz de I'échelle eft lo&ave d’uz dela bafle,
ceft-a-dire 2.

2% Que fieft la tierce majeure de [0/ 5 Ceft-3-dire 2
de 2 ( Nore ¢ ), & par conféquent 3,

3°%. Que 7¢ eft la quinte de fol, Ceft-a-dire les2 de 2 ,
& par conféquent 2.

4°. Que mi eft 1a tierce majeure de l'otave d’uz, &
par conféquent le double de %, c’eft-a-dire L.

5°. Que fz eft la double o&tave de fz de la bafle 5
& par conféquent £,

6°. Que fol de I'échelle eft o&tave de o/ dela bafle ;
& par conféquent 3.

7°. Enfin, que /z de Péchelle eft la tierce majeure
de fa de I'échelle , c’eft-d-dire L de &, ou .

On aura donc la table fuivante , dans laquelle chaque

—

I. PART.
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46. On {e convaincra de nouveau de cette
vérité par les remarques fuivantes.

Dans le chant /¢, ut, ré, mi, fa, fol, la,
les fons 7¢ & fa forment entr'eux une tierce
mineure qui n’eft pas parfaitement jufte com-
me left celle de mza fo/ (). Cependant cette

f~er s ey )
I. PART.
Chap, V.

{on a fa valeur numérique au-deflus ou au-deffous de lui,

s o 9 § S 10
ECh»..ue g 2 i Ty P 3 3

9 -~
dsa P

diatomque. | £ ur, ré, mi, fa, fol, la

Bafle Jol s ut Jolis ut s ofa 5 ut yofa
2

fondamentale. 3, I 3oilay
2 % I

3
& fi, pour la commodité du calcul , on veut appeller
1le fon ue de Iéchelle , il n’y a qu'a en ce cas divifer
par 2 chacun des nombres qui repréfentent I’échelle
diatonique , & on aura

L
16

Py Ry PR TG & g O il

) 5
I s
g 4 3

() Pour comparer le 7¢ au fa ,iln’y a qu’a comparer

g a T3 le rapport de ces frations fera ( Noze c ) celui de
9 fois 3 a § fois 4; ceft-a-dire de 27 a2 32 : donc la
tierce mineure de 7¢ a fa n’eft pas jufte, puifque le rap-
port de 27 & 32 n’eft pas le m¢me que ¢eluide 523 6,
altération

THEORIQUE ET PRATIQUE. 33 i
altération dansla tierce mineure de 7¢ A fa ne [ parr,
fait aucune peine a l'oreille, parce que ce ré Chap Vs
& ce fa, qui ne forment pas entr'eux une
tierce mineure jufte , forment chacun en par-
ticulier des confonnances parfaitemerit juftes
avel les fons de la bafle fondamentale qut leur
répondent ; car 7¢ de l'échelle eft la quinte
jufte du fol qui lus répond dans la baffe fon-
damentale , & fa de Péchelle eft loétave juite
du fa qui lui répond dans cette méme baffe.

ces deux rapports étant entr’eux comme 27 fois Geftaiz
fois § , eft-a-dire comme 162 3 160, ou comme es mol-
tids de ces deux nombres, c’eft-a-dire comme 81 a 80.

M. Ramean lorfqu’il donna en 1726, fon Nouveai
Sy(téme de Mufique théorique & pratique , n’avoit pas
encore trouvé la vraie raifon de la confonnance altérée
qui eft entre 7é & fa, & du peu d’attention que oreille
y fait, Car il prétend dans 'ouvrage cité quil y a deux
tierces mineures , I'une dans le rapportde § a 6, l'autre
dans le rapport de 27 & 32. Mais le fentiment quil a
adopté depuis paroit bien préférable. En effet la vraié
tierce mineure eft celle qui eft donnée par la nature
entre /i & fol, dans la réfonnance du corps fonore ,
dont mi & fol font les deux harmoniques; & cette tierce
mineure qui eft dans le rapport de § 16, eft auffi celle
gui a lieu dans le mode mineur , & non la tierce mineuré
faufle & alterée de 27 a 32

c
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=== 47. Donc, pourvu que les fons de l'échelle ! . *eft pas ainfi dans la vamme uz, 7€, mi , m———
LPin celan’eft pa 2
& AL Tt

X faffent des con ' it ju
Chap. 7 s confonnances parfaitement juftes

avec les fons qui leur répondent dans la bafle
fondamentale , loreille fe met peu en peine
de Taltération qu'il peut y avoir dans les inter-
valles que ces fons de Péchelle forment en-
treux. Nouvelle preuve que la baffe fonda-
mentale eft le vrai guide de Poreille & Ia
véritable origine du chant diatonique.

48. De plus , cette échelle diatonique ne
renferme que fept fons, & ne va pas jufqu’au
Jt en haut, qui feroit 'o&ave du premier :
nouvelle fingularité dont on peut rendre rai-
fon par les principes établis ci-deflus. Fn effer ;
pour que le fon /i fuccédat immédiatement
dans I'échelle au fon/z, il faudroit que le fon
fol, qui eft le feul d’ott 7 puifle étre tiré
fuccédat immédiatement dans la baffe fonda-
mentale aufon fz, qui eft le feul d’on /4 puifle
étre tiré, Or la fucceflion diatonique de fz &
Jol ne peut avoir lieu dans la baffe fondamen-
tale , fuivant ce qu'on a remarqué dans le
Chapitre III. Ar. 36. Donc les fons / & [

ne fauroient fe fuccéder immédiatement dans

Iéchelle : nous verrons dans la {uite poturquoi

EPART.

£ ; i nce par-ut :
fcz s ﬁ)[, la, ﬁa ur, s Iz l ? Chap. V.

au lieu que léchelle dont il s’agit ici com-~
mence par /L. ’

49. Aufli les Grecs, pour former %o@cave
entiere , 2joutoient au-deflous du pre .1f3r__/i ) le
fon la, quils diftinguoient & {eparoient du
refte de échelle , & quiils appelloient par
cette raifon proflambanomene., c’eft-a-dire cor-
de ou fon fur-ajouté a U'échelle, & mis au-
devant du /i pour former Potave entiere.

so. L’échelle diatonique /2, uz, ré, mi , fa,
fol, la, eft compofée de deux tétracordes,
c’eft-a-dire de deux échelles diatoniques de
quatre fons chacune , /7, ut , 7é , mi ; & mi, fa,
ﬁol , la: ces deux tétracordes font parfaitement
{femblables ; car du mz aufa , il y a méme inter-
valle que du 2 a l'uz; du fo au fo/, lf: méme
que de l'uz au 7¢; du folau la, le méme que
du 7¢ au mz (1) ; voila pourquoi les Grecs

(2) Le rapport du fi A Tut eft de ’!—‘é A ‘1 . c’e{”[-é‘.
dire de 154 165 celui du i au fa eft delad, ceﬁ:
a-dire ( Nozec) de 5 fois 3 a 4 fois 4, ou dci £
16 : donc ces deux rapports font égaux. De meme le
rapport duzdréeft celuide1a §,oude8ag; celuide

C j
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3 ) ; . e G s

s g T RO I o | emier tétracorde fait avec le fon fa di smmmmmem

m;ﬂ: == diftinguoient ces deux tétracordes , & lesjoi- du premier tum‘*o“i_ “Hig i

e ARTE. 3 : : Co e tierce mineure qui n eit pas juite. .,

C;zﬂ,_,:;, gnoient cependant par le fon m: , qui leur eft fecond une‘tierce m ql" G ,]J " Chap. V.
4 i i 4 g 1 3 i : L ; ; 4 i g e (_110 a u1ﬂte ,3’ 7.8 ("!,

commun , ce qui leur a fait donner le nom | Oniieiveti e MEBeme v

’ oy I} golte y > T Asri
de térracordes conjoints. la n'eft pas parfaitement jufte, ce qui eft evi

LPART.

1T A R BT e
s1. De plus, les intervalles de deux fons dent : car la tierce majeure de fa a la elt juite,

s . A\ _f‘ ?
g g i ; 3 : 2 - + nenre e re aia ne 1 ert ds o
quelconques , pris dans chaque tétracorde en & la tierce mineure de J Al i 4 s
. " . o 3 1 { 3 1 -iqe
pamcuher, {font pal‘f‘c’dtem‘entju{%es » 2infi dane or potur former une quinte juite, 1l raut ul

ni Lo . : i mar z erce mineure qui toent
le premier tétracorde les intervalles wz i , & | tierce majeure & une tu,rcs T:* s
e g . 2 foites mfte , e e 1 948
ﬁ 7e 3 iont dGS iiETCES ; _I’Lule 1}1&]@1}}'8 . l’au_ ‘ Paricliteiner}.t ]LlLLCS ]. une-@&-l-a

it : : _1a il Senfuit que tout eft abfolu-
tre mineure , parfaitement juftes , auffi-bien 53. De-la il senfuit qu a 1

» . : ST o7 1 ! 1 N F1Q
que la quarte ff mi (m); il en'eft de méme ment parfait dans chaque tétracorde pris en
b 1

: , el Fratia L Lok ST altération d’'un tétra-
dans le tétracorde mi, fa, fol, la, pui{que | e e R T W s o

A 2 \ ’q'” 1° }l : 1 M1 i"‘{‘_:“.‘.;‘..
ce tétracorde eft parfaitement femblable g corde & Pautre. Nouvelle raifon pour difti

LR @ §

premier. guer I'échelle en ces deux tétracordes.

£ 3 ‘ n peut saflurer par le calcul , que
2. Mais il n’en eft pas de méme quand e b peBn SR Bk : qﬁ
f

k] i A -iv-rlc) - , l,- 1 E
Mg e . . 1 ’ tetracora L s UL TG o TR mtervaile
on compare deux {ons pris dans les deux tétra- dans le EERL f1 UL, e 5, mi v

[ &85

| 7 . {] : L 4
cordes ; ¥ ndu 7¢ au m: eft un peu moindre que
OLGES ; car nous avons déja vu que le fon ré on le ton du 7¢ au m : i : i
Pintervalle ou le ton de lus au 7€ (n); de

fa éfoZeﬂ:de;i_E‘l_ a-dire (MNozec) de 8 4 o,
f{e;af)p,?rt de m:szt uteftde £a 1, oudegayg; celui (n) Le rapport de ¢ 3 wzeftde a1, oudegas;
s rappor 7id uteftde £3 1,00 de'y wid, de 102 g:or 7 differe moinsde l'unit€ que g ; donc l'in-
oude 64 §. On trouve de méme que le rapp ’

ortdemia
nla LAy Tle g n e : e
S eft'de ¢ 27, Ceft-d-dire de 5 fois 16 & 15 fois 4, ou

i A A > = 2
d€ 4 a 33 ce qui donne pne quarte Jufte,

Si on. veut favoir le rapport de 7 d ¢, on trouvera

: . : \ FegB s
(Noze ¢) que c’eft celui de 8 fois 10 a ¢ foisg , Ceft-
a-dire de 8o 4 81. Ainfi le rapport.du ton mineur au

¢ 1
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l “ﬁlulf e méme dans le fecond tétracorde m:, fa, fol, la, fa,fol, la, par le mc?yen d'une bage (mmﬁd- I.PART. i
- : igw Cfmi”l;/j qui eft, comme nous I'avons prouyé , parfai- mentale compofée feulement c}es trois fons ja;, Chap VI
Sl ~ %" ""tement femblable au premier , le ton du fo/au ut, ol : mais pour former I'échelle uz, 7¢,

il ﬁjf’ la eft un peu moindre que le ton du fa aufol ; mi, fa, fol, la, fi, UT, qui eft - e

fﬂ%h | celt pour cette raifon qu’on diﬁingue deux ujourd’hui , il faut néceflairement ajouter a

M '{ ﬂ" fortes de zons , le ton majeur comme d'uz 3 la baffe fondamentale le fon r¢, & former

| ]'ml 7é, de faafol, &c. & le ton mineur comme avec les quatre fons fa, ut, fol, 7¢, la bafle

l ”i:' de 764 mi, de fol a la, &c. .. fondamentale fuivante,

IR IS

d’ott l'on tire le chant ou la gamme
Wty e e, 0, 0l lay i, M.

- 3

(0) Eneflet, uz de la gamme apparuent a
Pharmonie d’zz qui lui répond dans la bafle ;
7é , qui eft le fecond fon de la gamme , appar-

CH'AP PP RESNL

Formation de [’échelle diatonique des Modernes |
q 3

ou gamme ordinaire,

|

5

f%‘TOUS venons de montrer dans le
N Chapitre précédent, comment fe
forme I'échelle des Grecs , Tt Sire s mi

A
| (o) Les valeurs des fons feront les mémes dans cette
| | . | | lere, al I la ; car
ton majeur eft de 8o A 81 ; cette différence entre le échelle que dans la premieré, a Pexception du fa ;

; . ¥ 2 4 [
ton majeur & le ton mineur , eft ce que les Grecs ont ré étant { , {a quinte fera 7: de {orte que Iéchelle fe

r -y . -~ P 1 > . . . |
appelle comma. Elle eft infenfible i Toreille, quoique L

T e - T e = —

; 5 e R e A .5 2
I‘eeﬂe. b i % Z‘ "; 2 16 S

On peut remarquer que cette différence d’un comma
fe trouve entre la tierce mineure jufte & harmonique ,
& la tierce mineure altérée ré fas que nous avons

ut, ré, ”li, f{l, fél, lﬂ, ﬁ) UT’

ou 'on voit que le Za de cette échelle eft différent de

remarquee dans Péchelle ( Noze £); car nous avons
vu que cette tierce mineure altérée eft dans le rapport
de 80 & 81 avec la tierce mineure jufte.

celui de Péchelle des Grecs, & que le rapport de ces
elui 73 3, ceft-3-dire de 81 a 303
deux la eft celui de %4 f, Ceft-3-dire de 8
. # ’
donc ces deux /Je different encore d'un comma.

(: i{;’“ ,
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prewmeen tient a I’harmonie de fo/, fecond fon de la
I.PART.

Chap. VI, bafle ; mi , troifieme fon de la gamme , appar-

tient & 'harmonie d’uz, troifieme fon de la
bafle, &c.

56. De-la il s’enfuit que lechelle diato-
nique des Grecs eft plus fimple que la nétre,
du moins a quelques égards ; puifque échelle
des Grecs ( Chap. V.)) eft formée du feul
mode d’zz,) au lieu que la nétre eft primiti-
vement & originairement formée du mode
dut (fa,ut, fol,) & du mode de Jol , (ut,
Jol, 1€.)

Aufli voit-on que cette derniere échelle
eft compofée de deux parties , dont 'une, #z,
ré, mi, fa, fol, eft dans le mode d’us, &
lautre, fo/, la, f, ut, eft dans le mode
de fol.

57. Ceft pour cette raifon que le fon [o/
fe trouve répété deux fois de fuite dans cette
gamme ; la premiere comme quinte d’u: qui
lui répond dans la baffe fondamentale ; la
feconde , comme o&ave de fol, qui {uit immé-
diatasmem ut dans cette bafle. Du refle ces
deux fo/ confécutifs font d’ailleurs parfaite-
ment a 'uniffon : Ceft pour cela quon fe con-
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. - | n chante la e
corite den dire un feul quand o 1 prriey

;. omi Raslawifts (&oh
gamme ut , réy mis fa5 [l a5 fr5 V2 E gy
mais cela nempéche pas quon ne pratique

ime ols-€!l res le
un repos , exprime ou fous-entendu , ai,_i

fon fa. lln'y a per{'omle qui ne sen apper-
coive en entonnant {oi-méme la gamme..
58. Donc Iéchelle des Modernes pe,ut étre
regardée comme compofée de Cl‘aE‘L:;X tétracer-
des disjoints & parfaitement fembfables g ottt
réy 'miy fas & fol , la, i, zzz,‘lun danz le
mode d’uzt , Pautre dans celui de fol. Au reite,

: Kol ok lie
nous verrons dans la fuite par quel artifice on

peut fa}‘fe (?r_ue i’échﬁne Ut 5 7€ 5 7TLL .j,fc‘":’ jfal, la ’

' T {oit regardée comme appartenante all
[, UT, foit regard¢e comme 2ppartenas

) Pl e e L
feul mode d'we. 1l faut pour ceia faire c,_iz._nel

ques changemens 3 la bafle f@ﬂdamema%\e ci;lue

nous venons de donner : ceflt ce qui fera

expliqué plus au long ( Chap. XI11.) L
s9. Lintroduélion du mode de fol dans la

; et e L
bafle fondamentale , fait que les troistons ja,

Ll
¥
4 --',:.—-{,-

o
fol, la , i, peuvent {e fuccéder immédiate-

&) - °
i ;

oy ‘H
ment en montant dans I'échelle

fauroit avoir lieu ( Art. 48.)
s 1 ’ 4
des Grecs, parce quelle eft formee du feul

" N :} L) ﬂ{‘”_;' 4
mode d’uz, D'ou 1 s eniuit !
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ﬁw 1°. Qu'on change de mode toutes Jes fois
° 3 g .
5 WPJ-&;;: qu O;] entonne trois tons de {ite.

2% Que fi on entonne ces trois tons de
fuite dans la gamme Uty 1€y miy fa, fol, la,
fi, UT, ce ne peut étre qu'a la faveur d’un
T€pos , exprime ou fous-entendu , apres le fon
fa ; enforte que les trois tonsg fa, fol,la, 12,
font cenfés dppartenir a deux tétracordes
différens, |

60. On ne doit donc plus étre étonné de.
Pefpece de difficulté quon éprouve A entonner
naturellement trois tons de fuite en montant ;
puilqu’on ne le fauroit fajre fans changer
de mode, & que fi on refte dans le méme
mode, le quatrieme fon au-deflis dy premier
fon ne fera jamais fupérieur que d’un demi ton
au fon qui le précéde » comme on le voit dans
ur, 1¢, mi, fa, & dans /o/, i, 95wy ot il
'y a quun demi-ton de 77 3 Ja, & de ffa us,

61. On peut encore obferver dans Péchelle
uty ré, mi, fa, que la tierce mineure dy ¢
au fa n'eft pas jufte, par les raifons qui ont
déja été expofées (.Are. 46.) 1l en eft de
méme de la tierce mineure /o s , & de la
tierce majeure fi /a : mais chacun de ces fons
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1 MV T T IEaE
1] ances arfaitement s .
fait dailleurs des confonn p

-, [. PART.
juftes avec les fons correfpondans de la bafie Chimt,
on ntale. R
fmfimlcies tierces la ut , fa la , qui etOii?t,
juftes dans la premiere echelle, {ont fau.s;es
dans celle-ci; parce que Eﬂani la ]irt?n.aimrf;
échelle /o éroit tierce de fa, & quicl 1-1’?.
quinte de ¢, qui lui: répond dans la bafle

damentale. ;
fOli;;mAinﬁ Ion voit que P'échelle des Grecs

renferme moins de confonnances altérées que
e i

la nétre (p); & cela vient encore de l'intro

dufion du mode de /o dans la baffe fonda-~

mentale. (¢)

() Dans échelle des Grecs, le /a ¢tant tie?*ce dufa,
on : une quinte altérée enfre la &t re: m:'als. d:r;shlz
notre , la étant quinte du r¢ ,.donne d.eux ’t?‘ce’d m
rées fa la & la ut, & une quinte au.ﬂl a1t<::r~<, LWA;{Z
comme nous le verrons dans le Cha.pltre fuwan;. ig;s
il y a dans notre échelle deux intervalles de plu
d’altérés que dans l’écheﬂc‘a dés_ Grecs. i

(7) On pourroit nous fmre'la une forte 0b ]{I‘n fgnm
La gamme des Grecs , nous dxfa-t-on i ?tme ?l;mins
damentale plus fimple que lanotre ] &c’ outre cela e
de confonnances altérées ; pourquol n€anmoins Eh]?ocieé
nous paroit - elle plus facile é entonner que ?e e -

Grecs? Celle-ci commence par un femi-ton; au
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On voit aufhi que la valeur de / dans
CI/;{;I; A;‘; Péchelle diatonique , valeur fur laquelle les
Auteurs ont été partagés , dépend unique-
ment de la bafle fondamentale, & quelle Du tempérament.
fera différente felon que ce la aura fa ou ré

pour bafle. V. oyez la note (o).

i i e

9 {‘ b
’ Altération que nous venons d’obfer-
[ ] ,’
; ver entre certains {fons de I'échelle

que Iintonation naturelle femble nous porter a monter diatonique , nous conduit naturellement a
g el {
d’abord d’un ton, comme nous faifons dans notre gamme, 1

La réponfe 3 cette objection eft , que la gamme des
Grecs eft 4 la vérité mieux difpofée que la nétre pour la \
rothe : . ¥ s SRR inftrument a touches,
fimplicité de la baffe » mais que lanétre eft dipofée plus iuppoﬂms que on ait un inftr i oL
naturellement pour la facilité de intonation, Notre un clavecin, par exemp!e , compoie de p
gamme commence par le fon fondamental uz , & c’eft fieurs oftaves ou gammes , dont chacune

en effet par ce fon quil faut commencer ; ceft celui forme fes ‘douze demi-tons.
80N L B ’ n T -
d’ou partent & d’ou deépendent tous les autres, & pour Sk 54

| ' ' les cordes
s : fuck ; i lavecin une des cot
amfi dire, qui les renferme ; au contraire ni la gamme -‘ Prenons dans ce ¢ dons la corde Poyez F.
. . " g 10N < i1Uv i
des Grecs, nila baffe fondamentale de cette gamme , 4 qui rend le fon UT ; & accordo

: 215 : o . ’
€ commencent par z¢; mais c’eft de cet ur qu’il faut SOZL ila quinte parfmtemem }uﬁe e 2l B

partir pour diriger Pintonation, foit en montant, {oit en montant ; accordons enfuite, a la quinte
en defcendant ; or en montant depuis uz, I'intonation

: jufte de ce dernier SOL, le RE qui eft
dans la gamme méme des Grecs , donne ue 7é mi fa juite de ¢ . i . g
Jolla; & il eft fi vrai que le fon fondamental wuz ef} r au - deflus 5 il eft évident que CV ey
ic1 le vrai guide de lorzille » que i avant d’entonner | Meiila gamme au - delliicvde celle! Aot Ron

: Ak ey el e

ut, on veut Y monter en paffant par le fondela gamme eﬁ parti: mais 11 eﬁ evldent Al qde ce RE
le plus immédiatement voifin de cet uz > 0n ne peut y | e oamme P Pon o parti , un
parvenir que par le fon /7 & par le demi-ton ff u¢. Or

] : ; fie ‘ e W w’il faudra accorder a
pour pafler du /7 & Put par ce demi-ton , il faut néceflajn | 7é qui lui répond , & FrAgE L

S 5 84 ’ ! e & C
rement que Poreille {oit déja preoccupee dumode d’ur, Iottave ]u{’-te au-deflous du R q

fans quol on entonneroit le ton /7 we %X, & on feroit qUiRtC de SO,Z,& de forte que le ¢ de la pre-
dans un autre mode, 5

rler du tempérament. Pour en donner une
p.‘:‘u € I . . : ﬁn?é
idée nette, & en faire fentir la neceflite

= e = I“;g#.;i;uhm-.‘-nlm“lm
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=== miere gamme {fera la quarte jufte au-deflous

.Ie PJ&RT. 1

Ch. F11,

du SOL de cette méme gamme. On accor-
dera enfuite le fon L4 de la premiere gamme
a la quinte jufte de ce dernier r¢; puis le fon
MI de la gamme au-deffus & la quinte jufte
de ce nouveau LA, & par conféquent le m:
de la premiere gamme a la quarte jufte au-

defious de ce méme LA : cela fait , on trou-

vera que le dernier mi , ainfi accordé , ne fera
pas la tierce majeure jufte du fon UT (7); Ceft-
a-dire , qu’il eft impoffible que 7 puiffe faire
en méme-tems la tierce majeure U7 & la
quinte jufte de ZA4, ou, ce qui revient au
méme, la quarte jufte de LA en defcendant.
65. Il y a plus: fiaprés avoir accordé fuc.
ceflivement & alternativement a la quinte &
a la quarte jufte I'une de lautre, les cordes
UT,SOL, +é, LA ,m:i, on continue A accor-

(r) Le LA confidéré comme quinte duréeft 7, & 1a
quarte au-deffous de ce LA eft les 2 de 7, c’eft-a-dire £
donc ¢ fera la valeur de mi confidéré comme quarte
jufte de LA , en defcendant : or mi, confidéré comme
tierce majeure du fon UT, eft £ ou 2 : donc ces deux
mi font entr’eux dansle rapport de 81 & 8o; ainfi il eft
impofhible que mi foit A la-fois la tierce majeure jufte

&CUT , & la quarte jufte au-deflous de LA,
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der fucceflivement par quintes & par quartes s
juftes les cordes mi , fi, fa X, ut X, fol X ,
ré 3, la¥,mi X, fi X; on trouvera quil
s’en faut beaucoup que ce fz X ne fafle I'oc-
tave julte du premier UT, & quil eft plus

haut que cette oftave (s); cependant ce

(s) En effet, fi on accorde ainfi alternativement les
quintes & les quartes dans une méme oltave , voici quel
fera le procédé de I'opération.

UT,SOL quinte , r¢ quarte , L4 quinte , mi quarte ,
Jiquinte , fa % quarte , uz ¢ quinte , fo! % quarte,
RE 3¢ quinte , la 3% quarte , MTI 3¢ ou F.4 quinte, f7 3¢
quarte ; or on trouve parun calcul trés-facile , que le

1 4 3 - o 27 ; B
premier UT étant 1, 8O0L ferad ré 3, LAY mi z 3

&e. & ainfi de fuite julqu'a /£ %, qu'on trouvera
2. Cette frafion eft évidemment plus grande que le
nombre 2, qui indique Po&ave jufte zz du fon UT ;
& Toétave au-deflous de /7 3¢, feroit la moitié de cette

A I ot N dire 22144
méme fraction , c’eft-a-dire 275,

qui eft évidemment
plus grande qu/T, repréfenté par l'unité. Cette
derniere frattion 2 eft compofée de deux nombres:
le haut de la fraction n’eft autre chofe que le nombre 3
multiplie 11 fois de fuite par lui-méme ; & le bas eft
le nombre 2 multiplie 18 fois de fuite par lui - méme.
Or il eft évident que cette frattion, qui exprime la
valeur du /7 3¢, n’eft point égale & I'unité qui exprime
la valeur du fon UT, quoique fur le clavecin le /7%

& I'UT foient confondus. Cette fraction furpafie 'unité

I.ParT.

Ch. F1I.,
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/2 X fur le clavecin ne doit point étre difté-
rent de o&ave au-deflus &’UT; car tous

de I3 , Ceft-a-dire d’environ = , & cette diffdrence a
été nommee Comma de Fyt/z/z vore. 1l eft vifible que
ce commma eft beaucoup plus confidérable que celui dont
nous avons déja parlé (Nozen), & qui neft que 5.

On vient de prouver que la fuite des quintes donne
un /23X différent de Puz. La fuite des tierces majeures
en donne un autre encore plus différent. Car fuppofons
cette fuite de tierces, ut, mi, fol %, fi 3% , on aura mi
égal a L fol % azt,
deflous eft =% ; d’ou l'on voit que ce dernier fZeft plus
petit que l'unité ( c’eft-a-dire quze) de 2 oude L

& £ % a2z, dont l'ottave au-
“4

peu prées. Nouveau comma beaucoup plus fort que le
précedent , & que les Grecs ont nommé aporome
mﬂjﬁur.

On peut obferver que ce /7 3¢, tiré de la fuite des
eft au /i 3¢ ure de la fuite des quintes , comme

$31441 .
o eft a 25, Ceft-a-dire, en mulipliant par 524288 ,

fiurces

comme 125 multiplié par 4096 eft 2 531441, ou comme
512000 a §31441, Ceft-d-dire 4 peu prés comme 26
eft a27; d’ou l'on voit que ces deux /7 ¢ font trés-
confidérablement différens 'un de l'autre , & affez difé-
rens pour que Voreille s’en appergowe putfquils diffe-
rent prefque d’un demi-ton mineur , dont on verra plus
bas (Art.139.) que la valeur eft 3,

De plus, fiaprésavoir trouvé le,foz'g{ -, on accorde
enfuite par quintes & par quartes , fol ¢ 5 7¢ 3¢ , la ¢4

mi ¥ s J2 %, comme nous avons fait pour la premiere
les
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les /7 3¢ & les UT font la méme chofe , puif-
que I'oftave ou la gamme n’y eft formée que
de douze demi-tons.

66. De-14 il senfuit néceflairement : 1°.
quil eft impoflible que toutes les oftaves &
toutes les quintes foient juftes a la fois , prin-
cipalement dans les inftrumens & touches , ol
'on ne connoit point d'intervalles plus petits
que le demi-ton: 2°. qu’il faut par confequent,

fi on accorde les quintes juftes , altérer les
oftaves ; or lareflemblance quiil y a entre un
fon & fon oétave , ne nous permet pas une
telle altération : cette reflemblance fait que

202§

fuite des quintes , on trouve que le /7 3¢ fera 3
donc fa différence avec 1’un1te’- , ceft-a- ~dire avec Ur,
eft =%, c’eft-a-dire environ ; , comma plus petit que

tous les précédens , & que les Grecs ont nommé
IIPOIOUZ.‘Z ﬁllﬂe&,r-

Enfin, fi aprés avoir trouvé mi égal a £ dans la pro-
greflion des tierces , on accorde enfuite par quintes &

par quartes, mi , f7, ﬁz \,Yg, ut 3@ . &’.c on 'parviendra

Punité que denvuon dermer comma le plus p..ut

55 9
de tous : mais 1l faut obferver que dans ce cas les tierces

majeures de mi a fol 3¢ , de fol 3% 4 f7 % ouut, &c.
font tres-faufles & trés altérées,

D

w
PAP 3
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= Poftave fert de bornes aux intervalles , & 67. Il eft vrai que les tierces feront un peu ===
L. PART.

que tout ce qui eft contenu par de-1a la | dures ; mais la tierce étant un intervalle moins Ch. VL.

gamm e ordinaire, n’eft que la 7épligue , Ceft-

a-dire la répetition de tout ce qui a précédé.
Ceft pourquoi, fi on fe permettoit une fois
d’altérer Pottave , il n’y auroit plus de point
fixe dans 'harmonie ni dans la mélodie. Il
faut donc de néceflité abfolue accorder le
dernier ¢ ou 1 )X a l'o&tave jufte du premier -
d'ou il senfuit que dans la progreffion des
quintes , ou, ce qui eft la méme chofe, dans
la {uite alt\,matwe des guintes & dps quartes
Ll SOL st £ 5 miy s J8 55 zzzf}\\ 4
fEh, e 0l X, w3, 3K il el
péceilaire que toutes les quintes foient alté-
rées, ou du moins quelques-unies. Or n'y ayant
point de raifon pour altérer 'une préférable~
ment A P'autre, il s’enfuit que nous devons les
altérer toutes également. Par ce moyen l'alté-
ration fe trouvant egalemcnf répandue fur
toutes les quintes , fera prelque imperceptible

pour chacune ; & ainfila q,ume , qui eft apres
Poétave , la plus parfaite de toutes les confo-
nances, & que nous fommes forcés d’altérer ,

ie fera alterce que le moins quil eft poflible.

confonant que la quinte, il eft néceflaire, dit
M. Rameau, d’en facrifier la juftefle & celle
de la quinte ; car plus un intervalle eft con;
nant , plus I"altération en deplait & loreme:
la moindre altération dans l'ottave eft infup-
portable.

68. Cette altération des intervalles dans
les inftrumens & touches , & méme dans les
inftrumens fans touches , eft ce qu'on appelle
tempérament.

G69. .l réfulte donc de tout ce que nous
venons de dire, que la théorie du tempéra-
ment fe réduit & cette queftion.

Etant donnce la fuite alternative des guin-
tes & des quartes U7, SOL, ré, LA, m:i,
ffa%al”/}( f’)[%,re/\\\\, /9’”21%9
fi X , dans laquelle & 3¢ ou uz, n'eft pas
l’o@*ave jufte du premier T, on propofe

d’altérer également toutes les quintes , de ma-
niere que les deux w: foient parfaitement a
Po&tave 'un de lautre. _

70. Pour réfoudre cette queftion, on com-
mencera par mettre les deux »z parfaitement

D j
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a Po&tave I'un de l'autre ; enfuite de quoi on
rendra le plus egaux qu’il fera poflible tous les
demi-tons dont l'oftave eft compofée, Par-
la (2) toutes les quintes feront chacune trés-

(2) Tous les demi-tons €tant égaux dans le tempé-

rament que M. Rameau propofe , il senfuit que les

douze demi-tons uz, ut 3 ,7¢, ré ¢, mi , mix , &c.
formeront une progreflion géométrique continue, c’eft-
a-dire, une fuite dans laquelle zz fera & uz ¢ dans le
méme rapport que #¢ 3 a r¢, que ré a re ¢ &c. &
ainfi de {fuite.

Ces douze demi-tons font formés par une fuite de
treize fons,, dont UT & fon oftave ur font le premier
& le dernier. Ainfi pour trouver par le calcul la valeur
de chaque fon dans le tempérament dont il s’agit, la
queftion {e réduit a trouver entre les nombres 1 & 2 onze
autres nombres qui faflent avec 1 & 2 une progreflion
geéométrique continue.

Pour peu qu'on ait d’ufage du calcul, on trouvera
facilement chacun de ces nombres, ou du moins fa

valeur approchée. En voici 'expreflion que les Mathé-

maticiens reconnoitront facilement , & que les autres
peuvent pafler,

Ul utx ré fa % fbl folgg

régg mi : ﬁz

V2 ;/1 y/ 2 V:.“ ;/2* y’). Vz7 Vz
la g ff.

12

-

12 12 i2

j/‘lq t’/zm ‘f/_:z‘“ %2!2
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peu altérées , & le feront toutes également.
1. Yoila en quoi confifte la theorle du
tempérament : mais comme il feroit difficile

Il eft vifible que toutes les quintes font également
altérées dans ce tempérament. On peut de plus prou-
ver quelles ne le font chacune que tres- peu; car on
trouvera par exemple , que la quinte d’wz & fol, qui
devroit étre 2, doit étre diminuée d’environy de
c’eft-a-dire de = 5 quantité d’une petitefle extxcme.

Il eft vrai que les tierces majeures feront un peu
plus altérées ; car la tierce majeure d’'wz a3 mi , par
exemple , fera trop forte d’environ = : mais il vaut

mieux , felon M. Rameau , que laltération tombe fur

la tierce que fur la quinte , qui eft, aprés Po&ave , I'in-

tervalle le plus parfait, & danslequel ondoit ne s’écarter

de la juftefle que le moins qu'il eft poffible,
D’ailleurs, on a vu par la fuite des tierces majeures

ut 5, mi, fol %, fi %, que ce demier /73X differe

beaucoup de I'ut ( Noze s); d’oti il s’enfuit que fi on
veut mettre ce dernier /Z X a 'uniflon de Poétave d’z¢,

& altérer en méme tems chacune des tierces majeures.

le moins qu’il eft pofiible , 1l faut les altérer toutes égale-

ment. C'eft ce quiarrive dans le tempérament que nous:
propofons ; & fi la tierce y eft plus altérée que la
quinte , c’eft une fuite de la différence qui fe trouve.

entre le degré de perfeftion de ces intervalles , diffé-
rence a laquelle le tempérament propofé fe conforme
pour ainfi dire. Ainfi cette différence d’altération eft
plutot un avantage qu’un inconvénient.

D iij

D )
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= dans la pratique d’accorder un clavecin ou
une orgue , en rendant ainti tous les demi-tons
¢gaux , M. Rameau , dans fa Générazion har
monique , nous a donné le moyen fuivant pour
altérer toutes les quintes le plus également
quil eft pofiible.

72.. Prenez telle touche du clavecin quiil

VOous },I:urc vers le milien du clavier , par
exemple /71" ; accordez-en la quinte SOL
d’abord fort jufte , puis diminuez-la i*npcz'-
ceptiblement ; accordez enfuite la quinte jufte
de cette quinte ainfi diminuée , puis dlmvm%
lmperc\,pmbiefne*lt cette febom quinte , &
procédez ainfi d’'une quinte 4 l'autre en mon-
tant ; & comme loreille napprécie pas fi
exaftement les fons trop aigus , il faut , quand
vos quintes commenceront a devenir trop

aigues , accorder jufte 'o&tave au-deffous de

la derniere quinte que vous venez d’accorder ;

puis vous continuerez toujours de méme ; &
vous arriverez enfin 3 une derniere qumte
mi 3, fi X, qui doit fe trouver d’accord
d’elle-méme, c’eft-a-dire, qui doit étre telle
que /23X , le plus aigu des deux fons qui la
forment , foit le fon méme UT , par lequel

THEORIQUE ET PRATIQUE. 53
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vous avez commencé , ou du moins Pottave ===
parfaitement juite de ce fon; il faudra donc L
effayer fi.cet UT , ou {on o@ave fait une

quinte jufte avec le dernier fon 7 >}<f ou fa

que I'on a accordé. Sicela eft, on peut Etre

afluré que le clavecin eft bien d’accord : mais

. ® 9 ] ° <&
fi cette derniere quinte n’eft pas juite, en ce

ok o (-2‘7' f\*i(l 1 ;
cas, ou elle fera trop forte , & cleit une

marque que l'on a trop ¢ diminué les autres

quintes , ou du moins qu\,};aivea-!mps ; ou la

qu%wte fera trop foible, & c’eft une marque

won ne les a pas affez diminuées. Il faudrc

’ :

donc revenir fur fes pas jufqua ce que la

iere quinte foit d’accord d’elle-méme. (# )
derniere quinte {oit d'accor ! é

() Aurefte, nousdevons avouer avec M. Ra1n‘ieau3
que ce tempérament s’écarte beaucoup de celur qu
eft en ufage : voicl en quoi ce derner confifte pour
Porgue & le clavecin, On commence par Put du
milien du clavier , & on affoiblit les Q‘..zatn, prem 1eres
quintes fol , ré, la, mi , jufgu’a ce que mi faife la '%if.';‘fo..‘?
majeure jufte avec u¢; partant enfuite ée ce mi, O
accorde les quintes fi, fa ¢, w3k, fol 3% , mais et

.
’\f’¢

. s s e
les aft ou)uﬁam moins que les p;efmeres de maniere
~ 1o 1 e 3 t”g; X7
que fel ¢ fafle a peu pres la tierce majeure juite av
mi. Quand on eft arrivé au fol 3%, on ¢
reprend le premier uz, on accorde fa quinte fa en

Y m~ Q?’ pyﬂ;vc(\inr I
defcendant, puis Ia quinte fih , &e. & on renlorce

o™ L
ESfE AT
o A

s e — _4;_____,,_ _‘mﬂm“wugﬁm-.-bn o - LA =
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memwm=  Par cette pratique tous les douze fons qui
compolent une des gammes feront accordés ;

un peu toutes ces quintes julqu’a ce qu’on foit arrivé
au lal , qu doit étre le méme que le fol x déja
accordé. |
_ 51 dans le tempérament ordinaire on rencontre des
tierces moins altérées que dans celui de M. Rameau
é i ' ;
gr; rr.lcc{:tmpen{"e les quintes y font beaucoup plus faufles,
plutieurs ti : 1
: 2] TS tierces le font auffi; de maniere que fur
n clavecin accordé par le tempérament ordinaire 5 8
y a cinq ou fix modes infupportables , & dans lefquels
O I 4 11t 1 : i
fLN€ peut rien executer. Au contraire , dans le tem-
pérament c:]e M. Rameau , tous les modes font égale=
;nent parfaits ; nouvelle preuve en fa faveur, puifque
e tempéramer Inci ‘ceflaire |
e p 1 n:ie 1t eft principalement néceffaire pour pafler
un mode dan ‘orer I
] ans un autre fans que I oreille foit choquée;
&
gar exemple du mode d’zz au mode de fo/, du mode
e fol au mode de r¢ I L
o f'“ ; e de 7¢, &c. Il eft vrai que cette uni-
rmité da ' I :
5 € dans les modulations paroitra un défaut 3 la
1p ugart.des Muficiens ; car ils simaginent qu’en faifant
es demi-ton 1néga I ;
s de la gamme inégaux , ils donnent 3 cha-

que mode un cara ticuli I
4 Ctere particulier , de maniere que,
on eux, la gamme d’uz,

uty ve, mi, fa, fol, la, f, &r,

- :
n_ef’c pas parfaitement femblable 3 la gamme ou échelle
diatonique du mode de m:,

mi, fa / '
Dﬂz%nﬁ[%: Zd%)ﬁ) UESE 5 1€K, e 4

ce qui Lo :
qui rend, felon eux, le mode d’xz & le mode de

TaHf0RIQUE ET PRATIQUE. §7
1l n’y aura plus qu’il accorder parfaitement e

. . L. PART
{ - s dans les autres gammes :
juftes leurs ottave gammes,

& le clavecin fera bien d’accord.

mi propres a des expreflions différentes. Mais apres
tout ce que nous avons dit dans cet ouvrage fur la
formation du genre diatonique , on doit €tre con-
vaincu , que fuivant Pintention de la nature, 'échelle
diatonique doit étre parfaitement la méme dans tous
les modes; Popinion contraire, dit M. Rameau , eft
un. préjugé de Muficien, Le caratere d'un air vient
principalement de I'entrelacement des modes, de la me-
fure plus ou moins vive , du ton plus ou moins grave,
plus ou moins aigu qu’on affigne au générateur dumode,
& des cordes plus ou moins belles, plus ou moins
fourdes , plus ou moins foibles , plus ou moins fortes
qui s’y rencontrent.

Enfin , le dernier avantage de ce tempérament , c’eft
quil eft conforme, ou du moins quil differe peu de
celui que Pon pratique fur les inftrumens fans touches,
comme la viole & le violon, ol lon préfere la juftefle
des quintes & des quartes a celle des tierces & des
fixtes ; tempérament qui paroit contradiftoire a celut
quon obferve d’ordinaire fur le clavecin.

Cependant nous ne devons pas laiffer ignorer a nos
Leeurs, que M, Rameau , dans fon nouvean Sy/[léme
de mufigue imprimé en 1726, avoit adopté le tempé-
rament ordinaire ; il prétend dans cet ouvrage (comme
on le peut voir Chap. 24.) que l'altération des quintes
eft bien plus fupportable que celle des tierces majeures ;
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Artiftes défintérefiés & en juger. Quoi quil en meeen
(ot . & quelaue efpece de tempérament qu’on L PART.
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smemewe  Nous avons donné cette
T e s B S,
ch, pyr. Perament , daprés M. Rameau , & ceft aux

Sf que ce dernier intervalle ne fouffre guere plus d’al
teration que I'oé iy € e g :
q oftave , qui, comme on {ait, ne {auroit

fupporter Paltérati ' '
pporter l'altération la plus légere ; il dit que i trois

conie_s font , une & PoQave, la feconde A la quinte
la troiﬁem.e a la tierce majeure d’une quatrieme t:orde ,
& qu'on tire un fon de cette derniere, la corde mife z‘:
Ia quinte frf-mlra quoiqu’un peu altérée dans fa jullefie;
n:;nsrque loiﬁ*ave & la tierce majeure ne frémiron;
plus i1 peu quon les altere 5 & il ajoute que le tempé
S 1Y 11 . ¥ ) ¥ -
;m;fﬁqm eit en tf{ez;ge , eft fondé fur ce principe.
mepza;;zzlaz;a plusﬂ iOlfi; & ckamam‘e '&ms le tempéra-
' haire , on eft forcé d’altérer les dernieres
tierces majeures, & de les faire un peu trop fortes
afin de retomber fur 'oftave du fon principal , il pr "
tend que cette altération eft tolérable , nori fe,uiﬁnf;relz
parce qu'elle eft prefque infenfible , mais parce c:z’;I
fe ’trouve dans des modulations peu uﬁté;s a irmi; :
quon ne les choififfe exprés pour rendre l*émr.e@io]ri
plus dure., « Car il e bon de remarquer , dit-il I;s;: 1:0!13
» recevons des impreffions différentes des in;c(zl-;f;ﬂe;sh‘
» pro.portion de leur difiérente altération ; par exez1;p1ea
$ _Ia-tlerce majeure dqui nous excite naturellement 3 lz:
» joie, felon ce que nous en épronvons , nous im; 1'imé
» Julqu'a des idées de fureur lorfqwelle eft trop ‘fr'z)r‘t:e'
» & la tierce mineure qui nous porte nat;:reﬁezzwf;t ::.
» la douceur & 3 la tendreffe , nous attrifte }ori‘c;%i'e
11 [y ;
» eft trop foible. » Tout ce langage , comme Pon Vot ,

adopte , les altérations qu'il caufera dans I'har-
monie ne feront que peu ou point fenfibles
3 Voreille , qui uniquement oceupee de s’accot-
der avec la bafle fondamentale , tolere fans
peine ces altérations, ou plutét n'y fait au-
cune attention, parce quelle fupplée d’elle-

méme 2 ce qui manque aux intervalles pour

étre juftes.
Deux expériences fimples & journalieres

eft bien différent de celui que ce Muficien célebre a
tenu depuis dans fa Géndration harmonigue y & dans les
ouvrages qui lont fuivi. Il en faut conclure feulement
que les raifons que nous avons apportées d’aprés lut
pour le nouveau temperament, lui ont fans doute paru
d’une grande force , puifqu’elles ont empotté dans fon
efprit fur celles qu’il avoit apportées d’abord en faveur
du tempérament ordinaire.

Nous ne prétendons point décider entre ces deux
genres de tempérament , qui nous paroiffent avoir I'un
& Pautre leurs avantages. Nous remarquerons feule-
ment que le choix entre I'un & lautre eft abfolument
3 1a volonté du le&eur , fans que ce choix influe en rien
fur les principes «du fyftéme mufical que nous avons

fuivi jufqu’a préfent , & qui fubfifteront toujours , quel-
que tempérament qu’on adopte.
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====== fortifient ce que nous avangons. Ecoutez une

I. PARrT. . . / . 7
voiX qui chante accompaonée de différens
CL VI, . : pag

inftrumens ; quoique le tempérament de la
voix, & celui de chacun de ces inftrumens
different tous entreux , cependant vous ne
ferez nullement affe@é de efpece de caco-
phonie qui devroit en réfulter , parce que
Poreille fuppofe juftes des intervalles dont elle
n'apprécie point la différence,
Autre expérience. Enfoncez les trois tou-
ches de lorgue , mi, fo/, f¢, vous n’enten-
drez que I'accord parfait mineur, quoique m: ,
par la conftru@tion de cet inftrument , fafle
réfonner (o ¢ ; que fol fafle réfonner ré I
S5 fa X 5 de forte que Poreille eft affe@ée 4 [a
fois de tous ces {ons, ¢, mi 5 fa X s fol, fol X,
J7 : que de diffonnances & la fois , & quel
défagrément en réfulteroit-il pour Poreille ,
fi Paccord parfait dont elle eft préoccupée ,
ne fervoit pas a l'en diftrajre ?

G o
o
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CHAPTTR LMY EIL Ch. V11,

Des repos ou cadences.

% Ans une bafle fondamentale qui
Y marche par quintes, il y a toujours,
ou il peut y avoir toujours repos d’uffl fon a
Pautre : mais le repos eft plus ou moins mar-
ué, & par conféquent plus ou moins par-
fait. Si on monte de quinte , f1 on va, par
exemple d'uz a fol, ceft le générateur‘qm
pafle a 'une de fes quintes , & cette quinte
préexiftoit déja dans le générateur : mais le
générateur n’exifte plus dans cette quinte ; .&
Poreille , pour qui ce générateur eft le o
cipe de toute I'harmonie & de toute la mi}o-
die, defire d’y revenir. Ainfi le paflage d’'un
fon a fa-quinte en montant , eft appc?llé repos
emparfair ou cadence imparfaite : mais le paf-
fage d’'un fon & fa quinte en defcendant,
comme de fo/ a ur, eft appellé cadence par-
faite on repos abfolu : Ceft le produit qui
retourne au générateur , & qui fe retr'ouv;e
dans ce genérateur méme avec lequel il ré-
fonne. ( Chap, 1.) '
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7 4. Parmi les repos abfolus, ily en a, pour
ainf1 dire ,

de plus abfolus, ceft-a-dire de
" plus parfaits les uns que les autres. Ainfi dans
la bafle fendamentale

o fol, w, fa,ut, {8l e, 108, n,

qui donne , comme nous avons vu , I'échelle
diatonique des Modernes , il y a repos abfolu
de r¢ a fo/ , comme de fol & uz ; cependant
ce dernier repos abfolu eft plus parfait que
le précédent ,

’

parce que loreille préoccupée
du mode d’'uz par I'impreflion multiplide du
fon ur quelle a déja entendu trois fois aupa-
ravant , defire de revenir & ce générateur uz ;
& ceft ce quelle fait par le repos abfolu

fol ut.

75. Au refte , il ne faut pas confondre ce
quon appelle vulgairement cadence dans la
mélodie, avec ce que nous venons de nommer
cadence dans ’harmonie.

Dans le premier cas, ce mot ne fignifie
qu'un agrément du chant, appellé aufli tia"zém«-
ment ; dans le fecond, il fignifie un repos. 1l eft
vrai cependant que ces tremblemens indiquent
ou du moins annoncent aflez fouvent un repos
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ou aftuel ou prochain dans la bafle fondamen-
tale. (x). :

=6, Puilquil y a repos d’'un {on a
dans la bafie fondame malﬂ , il y a aufli repos
d’un fon a lautre dans 'échelle diatonique
qui en eft tirée , & qui repréfente cette hme :
& comme le repos ¢ ’!bfolu fol ut , terming par

2 grnémteur ut , eft le plus p arfazt de tous
dans la baflfe fondamentale, le repos de f a
ut , qui lui répond dans la gamme , & qui eft
auffi terminé par le générmeur eit par cette
raifon le plus parfait de tous dans I'ordre dia-

¥
Pautre

tonique en montant.

77. Ceft donc une loi dictée par la nature
méme , que quand on veut monter diatoni-
quement au genérateur d'un mode , on ne le
peut que par le moyen de la tierce majeure
de la quinte de ce générateur. Cette tierce
majeure qui forme avec le générateur un
demi-ton, a été par cette r””{bn appellée nore

() M. Roufleau, dans fa Letzre fur la Mufique Fran-
coife , appelle ces tremblemens , #rils , du mot italien
trillo , qui fignifie la méme chme ] L que
ficiens Frangois paroiffent avoir déja adopié ¢

prefiion,

lques Mu-

G e

[ e o]
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pommm= fenfible , comme annongant le générateur , &

“I. PART.

Ch, IX,

préparant le plus parfait de tous les repos.

Nous avons déja prouvé que la bafle fon-
damentale eft le principe de la mélodie. Nous
ferons encore voir dans la fuite, que l'effet
du repos dans la meélodie vient uniquement
de la bafle fondamentale,

CHRPITREWIE
Du mode mineur & de fon échelle diatonique.

T Ous avons explique dans le chapitre

fecond de cet Ouvrage ( 4. 29.

30. 31. & 32.) comment & d’apres quels
principes on peut former l'accord mineur uz
mi |y fol ut, qui eft I'accord caraftériftique
du genre ou mode mineur. Or ce que nous
avons dit alors en prenant uz pour fon prin-
cipal & fondamental , nous aurions pu le dire
de méme en prenant pour fon principal &
fondamental tout autre fon de la gamme :
mais comme dans Paccord mineur wz m: |
fol ut , il {e rencontre un m: |y qui w’eft point
dans la gamme ou échelle diatonique ordi-
naire,

THEORIQUE ET PRATIQUE. 6

naire , nous allons d’abord y fubftituer pour ==

plus de commodité & de facilité, un autre
accord, aufli mineur , & parfaitement fembla-
ble , dont tous les fons fe trouvent dans la
gamme, |

79. La gamme nous fournit trois accords
de cette efpece, favoir, r¢ fa laré, laut mi
la ,& mi fol fi mi s parmi ces trois nous choi-
firons la uz mt la , parce que cetaccord, fans
renfermer aucun dieze ni bémol, a deux fons
communs avec 'accord majeur ut m: fol uz,
& que d’ailleurs I'un de ces deux fons eft le
fon ut lui-méme y enforte que cet accord
paroit avoir le rapport le plus immédiat , &

[. PART.
Ch IX.

en méme-tems le plus ﬁmple avec 1’accord

ut mi fol ut. Au refte , cette préférence de
Paccord la ut mi la , & tout autre accord
mineur , n’eft en elle-méme d’aucune néceflité
pour ce que nous avons a dire dans ce Cha-
pitre fur la gamme ou échelle diatonique du
mode mineur ; nous aurions pu choifir de
méme tout autre accord mineur ; & c’eft uni-
quement , comme nous 'avons dit, pour plus
de facilité & de commodité , que nous nous

arrétons a celui-ci,
E
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80. Remarquons d’abord que dans tout
mode , majeur ou mineur , le fon principal
portant 'accord parfait majeur ou mineur,
eft appellé tonique; ainfi ur eft tonique dans
le mode d’uz, la dans celui de /& &ec. Cela
pofe,

8 1. Nous avons fait voir comment les trois
fons fa, ut, fol, qui conflituent ( Are. 38.)
le mode d’uz , & dont le premier & le dernier
fa, fol , font les deux quintes d’uz, l'une en
defcendant , autre en montant , donnent l'¢-
chelle fi, ut, ré , mi, fa, fol, la, du mode
majeur , par le moyen de la bafle fondamen-
tale fol , ut , fol, ut, fa,ut, fa: prenons de
méme les trois {ons ¢, la , mi , qui conftituent
le mode de /a , par la méme raifon que les
fons fa, ut, fol, conftituent le mode d'uz; &
formons-en cette bafle fondamentale , toute
{femblable  la précédente , mz , la, mi, la, ré,
la , 7¢ : mettons enfuite au-deflus de chacun
de ces fons un de leurs fons harmoniques ,
comme nous avons fait (Chap, ¥.) pour la
premiere échelle du mode majeur ; avec cette
différence que nous ferons porter la tierce
mineure aux fons 7¢ & /a de la baffe fonda-
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mentale pour caraltérifer le mode mineur b ——

& nous aurons I'échelle diatonique du mode
mineur ,

Jod 3¢, la ey vy e, me, fa.
82. Le fol X qui répond au i de la bafle

fondamentale , fait avec ce mi une tierce
majeure , quoique le mode foit mineur ; par
la raifon que la tierce de la quinte du fon
fondamental doit étre majeure , ( Are, 77.)

des que cette tierce monte au {fon fondamen-
tal /a.

83. Il eft vrai qu'en faifant porter & mi {

tierce mineure fo/, on monteroit encore au
la , par une marche diatonique : mais cette
maniere de monter au Jz feroit moins par-
faite que la précédente ; par la raifon ( A

76.) que le repos abfolu ou cadence par-

faite mz , la , qui fe trouve dans la baffe fon-

damentale, doit étre repréfentée de la maniere
la plus parfaite dans les deux notes de I’é-

chelle diatonique qui lui répondent, fur-tout
lorfque I'une de ces deux notes eft la tonique

-méme /a, fur laquelle fe pratique le repos.

D’ou 1l s’enfuit que la note précedente doit
E i

I. PART.
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wa— Eeifalp s plhanot que Jol ; parce que fol ¥
étant contenu dans mz ( Are. 19.) repréfente
bien plus parfaitement la note m: de la bafle,

que ne feroit la note fol qui n’eft point con-
tenue dans mi.

84. On remarque cette premiere différence
entre I'échelle

oL i e, mis fa,
& Téchelle qui lui répond dans le mode
majeur ,

f gty 1€ Mk, fa, foly la,
que du mz au fa , qui font les deux derniers
fons de la premiere échelle , il n’y a qu'un
demi-ton ; au lieu que du fo/ au /a, qui {ont
les deux derniers fons de la feconde, il y a
un ton entier : mais ce n'eft pas la feule diffé-
rence qui {e trouve entre les ¢chelles des deux
modes.

85. Pour developper ces differences, &
en faire fentir la raifon , nous commencerons
par former une nouvelle échelle diatonique
du mode mineur, femblable & la feconde
¢chelle du mode majeur,

zzz,re mz,ﬁz,ﬁn,fol [cz,f, ut,
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Cette derniere échelle, comme nous I'a- =

bafle fondamentale fa u: fol ¢, difpofée en
cette: forte ,

Wil ars fa e bdal ik ol U,
Prenons de méme la bafle fondamentale

ré la m: fi , & difpofons-la de la maniere
{fuivante ,

: s . .
{8 380k f8 5o 7€ 3 Vg MLty - a1i 5 N s

elle nous donnera échelle que Voici :

lay fiy ug, réymi, miy,fadC, ol 36, la,

dans laquelle uz fait une tierce mineure avec
la , qui lui répond dans la bafle fondamentale ;
ce qui défigne le mode mineur : & au con-
traire fo/ X fait une tierce majeure avec m:
de la baffe fondamentale , parce que fo/
monte au la ( Art. 82 & 83).

86. On voit de plus dans cette échelle un

fa X > qui ne fe trouve point dans la pre-
miere ,

Jol s lo, Bour, #, i, o,

ol le fa eft naturel. Ceft que dans la pre-
E iij

PALT
vons vu, a eté formee par le moyen de la o,
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miere échelle, fa eft tierce mineure du ¢ de
la baffe , & que dans la feconde, fa X eft
quinte du /z de la baffe.

8~. Ainfi les deux échelles du mode mineur
font encore a cet égard bien plus différentes
entr'elles que les deux echelles du mode ma-
jeur ; car on ne remarque point cette diffe-
rence d’'un demi-ton entre les deux echelles
du mode majeur. Nous avons {feulement ob-
fervé ( Art. 63. ) quelque différence entre la
valeur du / dans les deux échelles, mais elle

{t bien au-deflous d’un demi-ton.

88. De-la on voit pourquoi le fa & le fo!
font diezes en montant dans le mode mineur ;
aufli le fa n’eft-il naturel dans la premiere
échelle ol X, la, i, ur, ré; mi, fa, que
parce que ce fa ne fauroit monter au fo/ )¢
(Ar. 48.)

89. Il n’en eft pas de méme en defcendant;
car la quinte m: du générateur ne doit porter
la tierce majeure [0/}, que dans le cas ol
cette quinte 72 defcend au générateur /e pour
former un repos patfait ( Are. 77. & 83.) ,
& en ce cas la tierce majeure fo/ 3¢ monte
au générateur /a, Mais la bafle fondamentale
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la mi , peut donner en defcendant , 'échelle
la fol naturel , pourvu que fo/ ne remonte
point au /a. |

go. Il eft bien plus difficile d’expliquer pour-
quoi le fa qui doit fuivre ce fo/ en defcen-
dant, eft naturel & non dieze ; car la bafle
fondamentale

la , misfi,
donne en defcendant

lg . JolC TR ale Tt 0 it )

Et il eft clair que le fa ne peut étre que
dieze , puifque fa X eft la quinte de la note
[t de la bafle fondamentale. Cependant I'expe-

ience prouve que le fa eft naturel en defcen-
dant dans l'échelle diatonique du mode mi-

L] 2 P L]
1y Wy o ol la )

‘neur de /a ; furtout quand le fo/ précedent

eft naturel : & il faut avouer que la bafle
fondamentale paroit ici en défaut.

M. Rameau a imaginé le moyen fuivant de
réfoudre cette difficulté. Selon lui, dans I'e-
chelle diatonique du mode mineur en defcen-
dant, la, fol, fa, mi, ré, ut, i, la, on peut
regarder fo/ comme une note de paflage

aioutée fimplement pour le gotit du chant, &
P 5

b

et

E«T’..;

P A




Rrastitrtuerarmition

I. PART.

Ch. 1X,

7y  FEremens pE Musioue
pour defcendre diatoniquement au fa naturel :
on le voit aifément, felon M. Rameau , par
cette bafle fondamentale ,

@ #E5 dayamibla imbilag
qui donne

52 oy 1w, [P,
qu'on peut regarder , dit-il , comme la véri-
table échelle du mode mineur en defcendant,
dans laquelle on ajoute fo/ naturel entre /o &
fa, pour conferver l'ordre diatonique.

Cette réponfe paroit étre la feule qu'on
puifle apporter a la difficulté expofée ci-def-
fus ; mais je ne fai fi le Le&teur en fera plei-
nement fatisfait , & sil ne verra pas avec
regret que la ba le fondamentale ne donne
point, a proprement parler , d’échelle diato-
nique du mode mineur en defcendant , lor{que
cette méme bafle donne {1 bien I'échelle dia-
tonique de ce méme mode en montant, &
echelle diatonique du mode majeur , f01t en
montant , foit en defcendant. (y)

() Au refte , quand on dit que le fo! eft naturel
en defcendant dans I’échelle diatonique du mode mi-

neur de /a, cela fignifie feulement que ce fo/ n’eft
point neceflairement dieze en defcendant , comme il

THEORIQUE ET PRATIQUE. 73
EREEFEEERRERIBESERERHRREE
CHEHAPIT RE X
Des modes relatifs.

N N appelle modes relatifs , deux mo-

’ des qui font tels qu'on peut pafier
immédiatement de 'un a Pautre. Ainf{t on a
déja vu que le mode majeur d'uz eft relatif
au mode majeur de fa & a celui de fol. On
voit aufli par ce qui précede combien il } a
de liaifon entre le genre ou mode majeur
d’ur , & le genre ou mode mineur de la. Car
. les accords parfaits , 'un majeur uz mz

fo[ ut , Vautre mineur la uzr mi la , qui caratte-
rifent chacun de ces deux genres , ont deux
{ons communs uz mi. 2°. L'échelle diatoni-

'eft en montant ; car ce fol peut dailleurs étre dieze
en defcendant , dans le mode mineur de /z , comme
le prouvent une infinité d’exemples dont tous les Auteurs
de Mufique font remplis. Il eft vrai que quand on trouve
le fol dieze en defcendant , dans le mode mineur de la,
on r’eft point encore afluré fi le mode eft mneur,
jufqu’;‘l ce que l'on trouve le fa naturel ou l'uz naturel ,
qui cara&érifent I'un & lautre ce mode mineur ,
favoir 'zt naturel en montant & en defcendant, & le
fa naturel en defcendant,

e e e e et

I. PART.
Chap, X,
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I

»';'—f"'--i-)—f"““r que du mode mineur de /z en defcendant , con-
P, IRE% A

Ghagii tient abfolument les mémes fons que la gamme

ou cchelle diatonique du mode majeur d’uz.

Ceft pour cette raifon quon pafle fi faci-

lement & fi naturellement du mode majeur

d’zz au mode mineur de /z, ou du mode

mineur de /z au mode majeur d'uz,. comme -

Pexpérience le prouve.

92. Dans le mode mineur de i I'accord
parfait mineur m: fol fi mi , qui le caraétérife
a aufli deux fons communs mi, fo/, avec
P'accord parfait majeur ur m: fol ur qui carac-
terife le mode majeur d’wr. Mais le mode
mineur de 7z a moins de rapport & d’affinité
avec le mode majeur d’'uz , que n'en a le
mode mineur de /a; parce que Iéchelle dia-
tonique du mode mineur de 7z en defcendant
na pas, comme celle du mode mineur de /z,
tous {es {ons communs avec la gamme d’uz,
En eflet cette échelle eft mi 7¢ we fi la fol fa
mi, ou fe trouve un fa dieze qui n’eft point
dans lagamme d’us. Au refte , quoique le mode
mineur de 72 {oit moins relatif au mode majeur
d’uz que celui de /z, on ne laiffe pas de pafler
quelquefois immédiatement de I'un A Pautre.
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) galreg) S
Onenvoitun exemple (entre pluﬁeur s autres) L i

dans le prologue des Amours des Dieux , a Chap. X.

N\

cet endroit , Ovide eft Lobjer de la féte , qui eft
dans le mode mineur de mi , ce qui précede
érant dans le mode majeur duz.

On voit de plus, que quand on pafle d’up
mede a un autre par Uintervalle de tierce,, {oit
en defcendant , {oit en montant , comme d'uz
3 Jaoude lad ue, Lueh mioude miaut,le
mode de majeur devient mineur, ou de mineur
devient majeur. .

3. Il eft encore un autre mode mineur ,
dans lequel on peut pafler immédiatement en
fortant du mode majeur d’uz. Ceft le mode
mineur d’uz lui-méme , dans lequel 'accord
parfait mineur uz mi}, fol ut a deux fon.s con-
muns , u¢ fol, avec accord parfait majeur uz
mi , fol ur. Aufh rien n’eft-il plus commun q:ie
le paffage du mode d’uz majeur aumode du
mineur , ou du mode d’zz mineur au mode

d’zt majeur. (7)

(7) U eft encore dautres modes mineurs‘ dans ’le{'-
quels on peut pafler en fortant du mode majeur due;
comme celui de fz mineur , dans lequel accord par-
fait mineur fz la} ue, renferme le fon #z, & dont
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De o dzﬂbnance.

{ ZN adéja obfervé que le mode d’uz
_/ (2 ut , fol) a deux fons communs
avec le mode de fo/ (uz, fol, ré¢ ), & deux
fons communs avec le mode de Tl
ut ) ; par conféquent cette marche de bafle s
Jol, peut appartenir au mode d’us 3 ot an

Péchelle en montant fz (ol la ), Sobut ré mi fa, ne
renferme que deux fons /z A qui ne fe trouvent
pas dans la gamme d’zz. On trouve un exemple de ce
paflage du mode d’zz mineur au mode de fa mineur ,
dans 'A&te de Pygmalion par M. Rameau , ou la fara-
bande eft dans le mode mineur de fa, & le rigaudon
qui la précede , dans le mode majeur d’uz. Au refte,
cette forte de paflage eft rare.

Le mode mineur de 7¢ n’a dans fon echelle en mon-
tant 7¢ mi fa fol la ff ut 3% 7¢, quun ¢ dieze quine fe
trouve point dahs la gamme d’uz. Par cette raifon on
peut pafler aufli, fans choquer Poreille, du mode d’us
majeur au mode de 7¢ mueur ; mais ce paflage eft
moms immédiat que les précédens , parce que les
accords uz mi fol ut, 7é fa la 7é » N'ayant aucun fon

commun , on ne fauroit ( Are, 37.) pafler immédiate-
ment de Pun A Pautre,

THEZoORIDBE ET BRATIQOURE, 97

! arche dée baffe fo ===
mode de fo/, comme la marche d =

. 2
; , ut -
ut , ou ut fa, peut appartenir an mode d’uz, Ch. X1

ou au mode de fa. Donc, quand on paffe d’uz
a fa ou & fol dans une bafle fondamentale ,
on ignore encore julques-la dans quel mode
on eft. Il feroit pourtant avantageux de le
favoir , & de pouvoir par quelc-lue moyen
diftinguer le générateur de fes quintes. 3

95. On parviendra a cet avantage en jor-
onant enfemble les fons fo/ & fa dans une
z'lélne harmonie , c’eft-a-dire en joignant a
I'harmonie fo! fi r¢ de la quinte fo/, lautre
quinte fa en cette maniere, fol fi re fa, ; ce
fa ajouté étant la feptieme de fo/, fait diflo-
nance avec fol ( Art. 18.): c’eft pour cette
raifon que laccord fol fi 7¢ fa, _ei’c appellé
accord diffonant ou accord de feprz?me. 1l fert
a diftinguer la quinte fo/ du générateur b
qui porte toujours fans mélange & fans alte:-
ration , I'accord parfait wz mi fol ut df)nne
par la nature méme (4. 32. ) Par-1a on
voit que quand on pafle d'uz a fo/, on pafle
en méme-tems d’'uz a fa , parce que fa fe

trouve compris dans l'accord de fo/; & le

7
mode d'wz fe trouve par ce.moyen enticre-
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ment déterminé , parce quil n’y a que ce
mode auquel les fons fa & fo/ appartiennent
a la fois.

96. Voyons maintenant ce que nous ajou-
terons a I'harmonie fa /e ur de la quinte fa
au - deflous du générateur , pour diftinguer
cette harmonie de celle du générateur. Il
femble d’abord que I'on doive y ajouter P'au-
tre quinte fo/, afin que le générateur uz, en
paffant a fa , pafle en méme -tems & fo/, &
que le mode foit déterminé par-la : mais cette
introduction de fo/ , dans l'accord fa la ur,
donneroit deux fecondes de fuite, fa fol, fol
la, Ceft-a-dire deux diffonances dont I'union
feroit trop défagréable a loreille ; inconvé-
nient quil faut éviter. Car fi pour diftinguer
le mode , nous altérons ’harmonie de cette
quinte fa dans la bafle fondamentale , il faut
ne laltérer que le moins quil eft poflible.

97. Ceft pourquoi au lieu de fo/, nous pren-
drons fa quinte 7¢ , qui eft le fon qui en appro-
che le plus; & nous aurons pour la quinte fa
Yaccord fa lo ut ¢, quon appelle accord de
grande fixze,

~ On peut remgrquer ici Ianalogie qui s’ob-
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; ) - : = ogldi T
ferve entre ’harmonie de la quinte fo/, & celle [Py

de la quinte fa.

98. La quinte fo/ en montant au-deflus du
générateur a un accord tout compofé de tier-
ces en montant depuis fo/ , fol fi ré fa; orla
quinte fa étant au-deflous du générateur uz en
defcendant , on trouvera en defcendant d’uz
vers fa par tierces, ur, la, fa, ré , les mémes
{fons qui forment 'accord fa /a uz ré, donné A
la quinte fa.

99. On voit de plus, que laltération de
I’harmonie de deux quintes ne confifte que
dans la tierce mineure 7¢ fa , ajoutée de part
& d’autre a 'harmonie de ces deux quintes,

C HAcPBd T R a3 =],
Du double emplor de la diffonance.

100. § L eft évident par la reflemblance des
{ons avec leurs ottaves, que I'accord
fa la ut ré eft an fond le méme que I'accord ¢
fa lau, & que cet accord 7€ fa la ur neft lui-
méme , pris a rebours , que l'accord renverfé

ut la fa ré qui a éteé trouvé (Ar, 98.) endefcens

AT SMIPETER

g

®

Chap X1,
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e it par tierces depuis le générateur uz. (aa)

I. PART,

101. L’accord 7¢ fa la ut eft un accord de

Ch XI1. foptieme femblable a Paccord fol fi 7¢ fa ; avec

cette feule différence que dans celui-cila tierce

(az) M. Rameau , dans plufieurs endroits de fes ou-
vrages, ( par exemple dans les pages 110, 111, 112
& 113 de la Génération harmonique) paroit regarder
Paccord 7¢ fa la ut, comme l'accord primitif & géné-
rateur de l'accord fa la uz re qui n’en eft que le ren-
yerfement ; dans d’autres endroits, ( par exemple 3 la
page 116 de la méme Géncration harmonique) il pa-
roit ne regarder le premier de ces deux accords que
comme renverf¢ du (econd ; 1l femble que ce grand
Artifte ne s’eft pas exprimé {ur ce fujet d’'une maniere
aflez uniforme ni aflez précife. Pour nous , nous croyons
étre fondés a regarder Paccord fa la ut ré, comme
Paccord primitif ; 1°. parce que dans cet accord la note
fondamentale & principale eft la fous-dominante fz , qui
doit étre en effet la note fondamentale & principale
dans Paccord de fous-dominante. 2°, Parce que fans
avoir recours , comme M. Rameau, aux progreffions
harmoniques & arithmetiques , dont la confidération
nous paroit tout-a-fait étrangere a cette matiere , nous
trouvons une raifon plaufible & fatisfaifante de 'addi-

tion du fon r¢ & harmonie de la quinte fz ( Arz. 96

& g7.) Cette origine de l'accord de fous-dominante
nous paroit la plus naturelle , quoique M. Rameau lui-
méme ne paroifle pas en avoir fenti tout le prix; car
a peine la-t-i] légérement indiquée,

fol
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Jol fi eft majeure ; au lieu que dans le fecond
la tierce 7€ fa eft mineure. Si le fa étoit dieze ,
laccord 7€ fa 3¢ la ur {eroit un vrai accord
de dominanze , femblable a I'accord fol [z 7é fa ;
& comme la dominante fo/ peut defcendre &
ut dans la baffe fondamentale , la dominante
7é portant la tierce majeure fa 3¢, pourroit
de méme defcendre & fol.

102. Orjedisque fi on change le fa X en
fa naturel , la note fondamentale ¢ de cet
accord 7¢ fa la w: pourra toujours defcendre
A fol; car le changement dufa X en fa natu-

I. PART.
Ch. X1,

rel , ne fera que conferver l'impreflion du

mode d’uz, au lieu de celle dumode de fo/,
que le fa XX y auroit introduite ; du refte le
fon 7¢ confervera toujours fon caraltere de

dominante au moyen de la diffonance uz, qui

en fait la feptieme. Ainfi dans cet accord ¢
fa la ut, ré peut étre regardé comme une-do-

minante imparfaite 5 je dis imparfaire , parce
quelle porte la tierce mineure fz, au lieu de
la majeure fa X ; c’eft pour cela que dans la
{uite je I'appellerai fimplement dominante, pour.
la diftinguer de la dominante fo/, qui fera
NOMmMEE deminante t0nLJuc.

F
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r03. Ainfi les fons fa & fol; qui né peu-
vent fe fuccéder ( At 36.) dans une baffe
diatonique, lor{qu'ils ne portent que les ac-
cords parfaits fa la ue; fol fi7¢; peuvent fe
fuccéder , fi on joint 7¢ & I'harmonie du pre-
mier , & fa & ’harmonie du fecond , & quon
renverfe le premier accord , ceft-d-dire, fr
on donne aux deux accords cette forme , 7é

fa la ut, fol fr réﬁz-._

104: De plus , accord fa la ur #é pouvant
faccéder & laccord parfait ut mi fol ur; il S'en-
fuit'par les mémes ratfons , que Paccord wr mi
fol ut pourra étre’ fuivide 7€ fa [ vt 5 ¢e qui
n'eft point contraire & ce que nous avons dit

éi-deflus ( Are. 37.), que les fons ur & 7¢ ne

peuvent fe fuccéder diatoniquement" dans-la
bdfle: fondamentale'; car dans I'endréit cité,
nous fuppofions qu'ut & ré portaflent I'un &
Pautré 1'accord parfait majear; au lieu que
dans le cas prefent, 7€ porte la tierce mineure
fa & de plus le fon uz, par lequel I'accord
7 fi la ur eft 1ié avec celui qui le précede ,
ut'mi fol ur ; 8 dans lequel u: fe trouve. Dlail-
leurs cet accord, 7éfaleur n’eft proprement
que l'accord fa lawut 7¢ reaverfé ; &, pout
ainf1 dire ; déguife,

THEORIQUE ET PRATIQUE., 8

~10y. Cette maniere de préfenter Paccord s
de la fous-dominante fous deux formes diffa- L LABT,

rentes , & de Pemployer fous ces deux diffé-
rentes formes , a été nommeée par M. Rameau,
double emp[oz, ceft la fource d’une des plus
belles variétés de ’harmonie - ; & nous verrons
dans le Chapitre fuivant les avantages qui en
réfultent.

Aurefte, le double emploi érant une efpece
de licence, ne doit étre employé qu'avec
une forte de précaution: nous venons de voir
que l'accord 7¢ falaut confidéré comme ren-
verle de fala ut 7¢, peut fuccéder & ue mi fol

uz ; mais cela n'eft pas réciproque ; & quoi-
que l'accord fa laut ¢ puiffe étre fuivi de
Faccord ue mi fol ut, on n'eft pas en droit
d’en conclure que l'accord 7€ fa la uz', confi-
dére comme renverfé de fa la w /¢, puifle
étre fuivi de 'accord wr mi fol uz, On en dira

la raifon au Chapitre XVI.

Ch. X1,
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Ujages & regles du double emplo.

¥, [ Ous avons fait voir ( Chap. V1)

N comment I'échelle diatonique , ou
gamme -ordinaire, fe forme de la bafle fon-
damentale fa , uz, fol, r¢, en répétant deux
fois le fon fo/dans cette gamme ; de forte que
cette gamme eft primitivement & originaire-
ment compofée de deux tétracordes fembla-
bles , Pun dans le mode d’wz, lautre dans
celuide fol. Or onpeut, au moyen du dou-
ble emploi, conferver I'impreffion du mode
d’ut dans toute I'étendue de la gamme , & fe
difpenfer de répéter deux fois le fon o/, ou
méme de fous-entendre cette répétition. I
ne faut pour cela que former la bafle fonda-

~mentale fuivante ,

uby ol Uty Jo's e 5 v gifol ar

dans laquelle uz eft cenfé porter I'accord pat-

fait we mi fol ue ; fol , Vaccord fol fi ré fa ; fa,
Paccord fa la wt 7, & r¢, laccord 7é fa la

ut, 1l eft clair par ce qui a été dit dans le
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Chapitre précédent, qu'zz peut dans ce cas *

monter a 7¢ dans la bafle fondamentale , & 7 1. PART.

defcendre 4 fo/ ; & que I'impreflion dumode
d’uz eft confervée par le fa naturel qui forme
la tierce mineure ¢ fa, aulieu de la majeure,
que 7¢ devroit naturellement porter,

107. Cette bafle fondamentale donnera,

comme il eft évident , Iéchelle diatonique
ordinaire ,

g e mi, fa, fol, la, fi, UT,

qui fera par. conféquent dans le feul mode
duzy; & fi on vouloit que le {econd tétra-
corde fit dans le mode de fo/ , il faudroit

fubftituer le fz 3¢ au fa naturel , dans Phar-
monie de ¢ (bb).

(86 Au refte il eft aifé de voir que cette bafle fonda-
mentale uz fol utfa ut ré fo! ur qui a donné I'échelle
ou gamme ut ré mi fa fol la i UT en montant, ne
peut par fon renverfement & étant prife 3 rebours en
cette forte u¢ fol ¢ ut fa ut (6! ur , donner Péchelle dia-
tonique UT /7 la fol fa mi ré ut en defcendant En effet,
de 'accord fol /i ré fa on ne fauroit paffer & laccord 7é
falaur,nide celuicid uz mi fol us. Ceft pourquoi pour
avorr la bafle fondamentale de la gamme UT f; a fo! fa
mz ré ut en defcendant , il faut ou s’en tenir drenverferla
baffe fondamentale de l Art, 55 encette f(gue' ut fol ré fol

1]

Ch. XIII.
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108. Ainfi le générateur uz peut étre {uivi
a volonté en montant diatoniquement d’une
dominante tonique ( 7¢fa X la ut) ou d’'une
fimple dominante (7¢falaut).

109. Dansle mode mineur de /z , la domi-
nante tonique #2 doit toujours porter la tierce

majeure 7z fol ¥ , lor{que cette dominante

mz defcend au générateur la (Are. 83.); &
Paccord de cette dominante fera 2 fol 3¢ f
7é , en tout femblable a fol fz 7é fa ; a Tégard

de la fous-dominante ¢, elle portera d’abord

utfa ut fol ut, dans laquelle le fecond fo/ & le fecond
e répondent a la feule note fo/ de la gamme ; ou bien
former cette bafle fondamentale uz fo! ré fol ut fol uz ,
dans laguelle toutes les notes portent l'accord parfait
majeur, 4 'exception du fecond fol, qui portera I'ac-
cord de feptieme fol /7 r¢ fa, & qui répond aux deux
notes de la gamme fo/ fa , contenues Pune & lautre
dans l'accord (ol /5 7 fa.

Quelle que foit celle des deux baffes qu’on choifira , 1
eit vifible que ni P'une ni Pautre ne {eront en entier dans
le mode d’zz , mais dans le mode d’uz & dans celui de
Jol. D’ou il senfuit que le double emplot qui donne a la
gamme une bafle fondamentale toute dans le méme
mode en montant, ne fauroit faire la méme chofe en
defcendant , & que la bafle fondamentale de la gamme
en delce ndant fera néceffairement dans deux modes.

THEORIQUE ET PRATIQUE. 8%

la tierce mineure fa, pour défigner le mode

mineur , & on ajoutera fz au-deflus de fon
accord 7¢ fa la , en cette dorte ré fa la fi -
accord femblable & laccord fa la we ré; &

comme on a tiré de Vaccord falo ut ré, lac-

cord 7€ fa la ur, on tirera de méme de l'accord
ré fala fi, un nouvel accord de feptieme ; f
ré fa la , qui fera le double emploi dans le
mode mineur.

110. On peut employer cet accord /7 7¢ fa
la , pour conferver'impreflion du mode de /2
dans I'échelle diatonique du mode mineur , &
pour {e difpenfer de répéter deux fois le {fon
mi : mais en ce cas, il faudra rendre le fa
dieze , & changer cet accord en /7 7€ fa 3¢ la,
parce que la quinte de /7 eft fa X , comme
on a vu plus haut

porte la tierce majeure ; ce qui ne doit point
furprendre. Car dans le mode mineur de /a

le fecond tétracorde mi fa X fol 3K la eu“
précifément le méme qu'il feroit dans le mode
majeur de /a; or, dansle mode majeur de
la , la fous-dominante 7¢ doit porter la tierce

majeure fa X.

‘I:l ”
j.\

I PA:‘:::’}:‘.
C}zn—:{h..l: A 4. -

cet accord eft alors ren-
verfé de 7¢ fa 3¢ la fi, oula{oys-dominante 7¢

-
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111. De-1a on voit que le mode mineur
eft fufceptible d'un plus grand nombre de
variétés que le mode majeur ; auffi le mode
majeur eft-il louvrage de la nature feule ,
au lieu que le mineur eft en partie Pouvrage
de l'art. Mais en récompenfe le mode majeur
a recu de la nature , dont il eft immédiate-

ment formé, une force & une vigueur que
le mineur n’a pas.

I. PArT.
Ch.XIII,

CrH APl TTpR-B & XTIV,

Des différentes fortes d’accords de [eptieme.

A diffonance ajoutée a P'accord de
la dominante & de la fous- domi-
‘nante, quoiquindiquée en quelque maniere
M par la nature ( Chap. X1. ), eft cependant un
l“ i ouvrage de I'art: mais comme elle produit de
| grandes beautés dans I'harmonie par la variété
" quelle y introduit, voyons fi en conféquence
de ce premier pas, I'art ne pourroit pas en-
core aller plus loin.

113. -Nous avons déja trois différentes
efpeces d’accords de feptieme, favoir :

|

1
1

i
it
il

]

|
|
|
|

I i1
il (11
!
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1°. Laccord fo! fi r¢ fa , compofe d'une ===
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tierce majeure {uivie de deux tierces mineures. %z

2°, L’accord 7€ fa la ut ou fi 7é fa X la,
compofé d’'une tierce majeure entre deux mi-
neures.

3°. L’accord (7 ré fa la, compofé de deux
tierces mineures fitivies d’une majeure.

114. Il y a encore deux efpeces d’accords
de feptieme qu'on emploie dans I’harmonie ;
I'un eft compofe d’une tierce mineure entre
deux majeures , uz mi fol fi, ou fala ut mi;
autre eft tout compofé de tierces mineures
fol X [t 7¢ fa. Ces deux accords, qui d’abord
ne paroiffent point devoir entrer dans 'harmo-
nie , {i on s'en tient aux regles précédentes,
font néanmoins fouvent pratiqués avec fucces
dans la bafle fondamentale. En voici la raifon.

115. Suivant ce qui a été dit ci-deflus , fion
veut ajouter une feptieme & Paccord wuz mi fol
pour faire d’zz une dominante , on ne peut y
ajouter que fz}, ; & en ce cas ur mi fol fi}y,
feroit laccord de dominante tonique dans le
mode de fa , comme /ol [z ré fa eft Taccord de
dominante tonique dans le mode d’zz : mais {1
on veut conferver I'impreflion du mode d’uz
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< d ¢ '
= dans ’he . _
I Pang O1S I'harmonie , alors on change ce i |, en f£

¢h, x1y, naturel, & Yaccord ue mi fol fi}, devient ue

me fol fi. 1l en eft de méme de accord fa /a
urmr , qui weft autre chofe que laccord fa
la ut mily , dens lequel on fubftitue au i, le
mu naturel pour conferver I'impreflion du mo-
de d'uz, ou du mode de fa.

Drailleurs dans les accords tels que ut mi
folfi, fa lautmi,les fons ff & mi , quoiqu’ils
faffent une diflonance avec uz dans le premier
cas & avec fadans le {fecond , font néanmoins
fupportables a Toreille , parce que ces fons /2
& mi (Art. 19.) {ont déja renfermés & fous-
entendus , le premier dans la note m: de lac-
cord ut mi fol fi , comme auffi dans la note
fol du méme accord ; le fecond dans la note
la de Yaccord fa la ut mi, comme aufli dans
la note wt du méme accord. Tout femble donc
permettre a I’ Artifte lintrodu&tion des notes
£ 8 mi dans ces deux accords. (cc)

(¢c) Au contraire un accord tel que »¢ mi |, fol f£,
dans lequel 7z feroit bémol , n’a point lieu dans Ihar-
monie , parce _qué dans cet accord le /7 n'eft point
renfermé & fous-entendu dans le mi b. Il en eft de
méme de plufieurs autres accords , tels que /276 fu la %,
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116, A l'égard de laccord de feptieme fo/ 3¢

fi ¢ fa ,tout compofé detierces mineures, on
peut le regarder comme formé de la réunion
des deux accords de la dominante & de la
fous- dominante dans le mode mineur. En
effet , dans le mode mineur de /z, par exem-
ple , ces deux accords font mi fol ¥ firé, &
ré fa la fi, dont la réunion donne mz, fol X,
fi, ré, fa, la:-or fi on laifloit {ubfifter ainfi
cet accord , il feroit défagreable a Toreille , a
caufe des diffonances multiplices , 7émi , mi
fas la fol X, lafi, ré ol (Ar.18.); de
forte que pour éviter cet incomveénient , on
retranche d’abord le générateur la , qui ( A7z
29.) eft comme fous-entendu dans 7€, & la
quinte ou dominante 7z , dont la note fenfible
fol X eft cenfée tenir la place ; ainfi il ne
refte plus que Paccord fol X fi ré fa, tout
compofé de tierces mineures, & dans lequel

firé ¢ fala&ec. Alavérité dansle dernier de cesaccords,
la eft contenu dans fz ; mais il n’eft pas contenu dans
ré 3¢ 5 & ce ré 3¢ fait dailleurs avec fz & avec /a une
double diffonance , qui jointe 4 la diffonance f fz,
rendroit néceflairement cet accord peu agréable a P'o-
reille ; nous verrons néanmoins dans la feconde Partie
qu'on fait quelquefois ufage de cet accord.

S
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la dominante m: eft regardée comme {ous-

entendue : de maniere que cet accord fol ¥ [
7é fa, repréfente 'accord de dominante toni-

que 7z fol X fi 7¢, auquel on a joint I'accord
de fous-dominante 7¢ fa la fi; mais dans le-

quel la dominante mi eft toujours cenfée la
note principale. (dd)

117. Donc, puifque de Paccord m: Jol X
St 7¢, on paffe a 'accord parfait la ut mi la , &
réciproquement ; on peut de méme pafler de
Paccord fol 3¢ fi réfa, alaccord la uz mi Ia 3
& pafler de ce dernier accord a I'accord fol X

feréfa : cette remarque nous fera fort utile
dans la ‘hite.

(dd) Nous avons vu plus haut (Are.109.) que
Paccord /7 7é fa la, dans le mode mineur de /z » peut
étre regardé comme renverfé de Paccord 7¢ fala fi;
1l femble qu'on peut aufli en certains cas regarder cet
accord /7 ré fa la, comme compofé de deux accords
Jolfiréfa, falaurré, de la dominante & de la {ous-
dominante dans le mode majeur d’xz, lefquels accords
on jomt enfemble aprés en avoir retranché 1°. la do.
minante o/, repréfentée par fa tierce majeure /7 qui eft
cenfée en tenir la place; 2°, la note ur qui eft fous-
entendue dans fx ; ce qui formera cet accord (77¢ fa la.
L'accord /i 7¢ fa la, envifagé fous ce pomt de vue,

pourroit étre cenfé appartenir au mode majeur d’uz dans
certaines occafions,
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De [a préparation des diffonances.

118. D Ans tout accord de feptieme, la

note fuperieure , ¢’eft-a-dire la fep~

tieme au-deflus de la fondamentale , sappelle
diffonance ; ainfi fa eft la diffonance dans I'ac-
cord fol fz € fa , ut dans Vaccord ¢ fa la ut,
&ec. |

119. Quand l'accord fo/ /i 7¢ fa fuit Vaccord
ut me fol ur, comme cela peut arriver , &
arrive fouvent en effet, il eft clair que la dif=

{onance fa ne fe trouve point dans 'accord

précédent ur mi fol ut; & en effet, elle ne
doit point s’y trouver ; car cette diffonance

et autre chofe que la fous-dominante ajou-

tee a ’harmonie de la dominante pour déter-

miner le mode : or, la fous-dominante ne fe

trouve point dans ’harmonie du générateur.
120. Par la méme raifon, quand laccord
de fous-dominante fa la ut ¢ fuit Paccord ue

mi fol ut, la note ¢, qui forme diffonance
avec ut , ne fe trouve point dans l’accord
précedent,

I.PART.
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Il n'en eft pas de méme quand 'accord 74
ﬁz la ut fuit I'accord we mi fol ut ; car ur, qui
- fait diflonance dans le fecond accord e
trouve comme confonance dans le précédent.

121. En général la diffonance étant un ous-
vrage de l'art (Chap. X1.), fur-tout dans les
accords qui ne font point de dominante toni-
que , ou de fous-dominante ; le feul moyen
d’empécher gqu'elle ne deplaife en paroiffant
trop étrangere a I'accord , c’eft quelle foit,
pour ainfi dire , annoncée a P'oreille en {e trou-
vant dans l'acecord précedent , & qu’elle ferve
par-la & ler les deux accords : d'ou fuit la
regle que voici

122. Daiis tout accord de feptieme , qui
neft poinit accord de dominante tonique,
c’eft-a-dire (A 202.) qui n’eft point com-
pofé d’une tierce majeure fuivie de deux tier-
ces mineures, la diflonance qui forme cet
accord doit e trouver comme confonnance
dans Faccord qui précede.

Ceft ce que l'on appelle diffonance pre-v\

paie .
123. De-la il s'enfuit que pour préparer la

diffonance , il faut néceflairement que la bafle

THEORIQUE ET PRATIQUE. 9‘7_
fondamentale monte de feconde ; comme’
UT mi (ol ur ; RE fa la df,
ou defcende de tierce , comme
UT mu fol uty LA ut mi fo!,
ou defcende de quinte,; comme
Ul mi fol ut , FA la wr mi :

dans tout autre cas la diffonance ne fera point-
préparée. Ceft de quoi on peut saffurer faci-
lement, Si, par exemple , labafle fondamen-
tale monte de tierce , comme uz m: ' fol ut , mz
folfi 7é, la dlﬁbnance re ne fe frouve pomt
dans laccord ut mi fol ur. It en eft de méme
dut mi fol ut , fol fi 7é fa, & Lur mi fol ut,
firé fa la, dans lefquels Ia bafle fondamen-
tale monte de quinte ou defcend de feconde.
~ 124. Au refle, lorfquune tonique , ceft-3-
dire une note qui porte Paccord parfait, eft
fuivie d’une dominante par lintetvalle de
quinte ou de tierce , on peut re"gai"def cette
marche comme une marche de cette méme
tonique A une autre fonique , que 'on a rendue
dominante en y ajoutant la diffonance.
De plus , nous avons vu (4rz. 119 &120. )
que la diffonance m'a pas befoin d'étre pré-
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en voici la raifon. Prenons , par exemple , lac- mmm——

cord fol fi ¢ fa fuivi de l'accord uz mi fol ur ; LPagnT.
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R RTERTRIEEE ’ : 4
T Pane PATES dans les accords de dominante tonique ,
cn. xy., & de fous - dominante ; d’ob il Senfuit que

ChoXV1,

toute tonique portant I’ accord parfait peut étre'

changée en dominante tonique (f{i 'accord
parfait eft majeur ) ou en{ous-dominante ( {oit
que 'accord parfait foit majeur ou mineur ) en
y ajoutant tout d'un coup la diffonance.

C-HA PRI T RES XV

De la regle de fauver les diffonances.

[ Ous avons vu (Chap. V. & V1.)

N comment I'échelle diatonique , f{i
naturelle a la voix , fe forme par les harmoni-
ques des fons fondamentaux ; d’ou 1l s’enfuit

que la fucceflion la plus naturelle des fons.

harmoniques eft d’étre diatonique : donc pour
donner en quelque forte a la diffonance le
caraftere d’'un fon harmonique le plus qu’il eft
poflible , il faut que cette diffonance , dans la
partie de chant ou elle fe trouve , defcende ou
monte diatoniquement fur une autre note , qui
{oit 'une des confonances de 'accord fuivant.

126. Or dans accord de dominante toni-

que , elle doit plutdt defcendre que monter ;.

en

la partie qui a fait la diffonance fa doit defcen-
dre au m: plutdt que monter au fo/ , quoicue
I'un & lautre de ces fons m: & fol fe trou-
vent dans l'accord fuivant uz mi fol ut ; parce
quil eft plus naturel & plus conforme a la
liaifon qui doit fe trouver dans chajue partie
du chant, que le fo/ fe trouve dans la méme
partie qui a déja dit fo/, pendant que l'autre
difoit fa , comme on le voit ici ( premiere &
quatrieme parties ),

Premiere ipartie, fiy 205 fa g

ST

Troltieme., o '« < « 7€ Al

Quattieme . b sf0l fol

Jol  ut.

Deuxieme, . .

Bafle fondamentale ,

127. Parla méme raifon, danslaccord de
dominante fimple 7¢ fa la uz , fuivi de fo! fz ré
fa, la diffonance wu: doit defcendre a /z plutot
que de monter a r¢.

128. Enfin, on prouvera par les mémes
raifons, que dans I'accord de fous-dominante.

G
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meamsmeeen {7 Jo ut ré, la diffonance 7¢ doit monter au mi
I. PART.

Ch. XV1,

de laccord fuivant wz mz fol ur, plutdt que

de defcendre a uz ; d’olt fuivent ces regles,

129. 1°. Dans tout accord de dominante ,
foit tonique, foit fimple, la note qui fait la
{eptieme , c'eft-a-dire la diffonance, doit def-
cendre diatoniquement fur une des notes qui
font confonance dans l'accord fuivant.

2°. Dans tout accord de fous-daminante ,
la diffonance doit monter diatoniquement fur
la tierce de Paccord fuivant.

130. Une diflonance qui defcend ou qui
monte diatoniquement fuivant ces deux re-
gles, s’appelle diffonance fauvée.

Il réfulte de ces regles, que 'accord de
feptieme ré fa la ur, quand méme on le re-

garderoit comme renverf¢ de fa lo w #¢, ne.

peut étre fuivi de l'accord wzmi fol ur; puif-
quil 0’y a point dans ce dernier accord de

{2 {ur lequel puiffe defcendre la diffonance uz

de laccord 7€ fa la uc.

On peut dailleurs trouver une autre raifon
de cetre regle en examinant la nature du dou-
ble emploi. En effet, pour pafler de ¢ fa /a

ut a ur me fol uty il faudroit que 7¢ fa la ue
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plit en ce cas étre cenfé renverfe de fa la uz
7é. Or Paccord 7€ fa la ut ne peut étre cenfe
renverfé de fa la ut ré, que lorfque cet ac-
cord 7¢ fa la ut précede ou fuit immediate-
ment Paccord ut mi fol ut ; dans tout autre cas
Paccord 7¢ fa la ut eft un accord primitif,
formé de P'accord parfait mineur 7€ fa/a, au-
quel on a ajouté la diffonance uz, pour Oter
a réle caraltere de tonique. Ainfi Paccord 7€
fa la ut ne pourroit étre fuivi de laccord
mi [ol ut, quapres avoir €té précédé de ce
méme accord. Or, en ce cas, le double em-
plot feroit une chofe tout-a-fait futite , & qui
ne produiroit rien ; puifqu’au lieu de cette fuite
d’accords, wt mi folur, ré fa la ut , ur mifol
ut , il feroit beaucoup plus fimple de fubifti-
tuer celle-ci que fournit la marche natu-
velle , wt mi fol ur, fala ut ré, ut mifol ur.
L’'ufage du double emploi eft de pouvoir, au
moyen du renverfement de 'accord de fous-
dominante , paffer de cet accord ainfi ren-
verfé , & un autre accord que 'accord de tonis
que , auquel il conduit naturellement.

G ij
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CHAPITRE XVIL

De Zd cadence 7‘073210216 ol iﬁ[(?l'fO??Z])Zl@.

% Ans une baffe fondamentale par

H_# quintes , il y a toujours, comme

on l'a déja obfervé (Chap. F'II1. ) , un repos
plus ou moins parfait d'un fon 4 lautre; &
par confequentily a aufli repos plus ou moins
partait d’un fon A Vautre dans ’échelle diato-
nique qui réfulte de cette bafle, On peut dé-
montrer par une expeérience fort fimple , que
la caufe du repos dans la mélodie eft unique-
ment dans la bafle fondamentale exprimée ou
fous-entendue. Qu’une perfonne chante ces
trois notes uz ré ut , en faifantfur le /¢ un trem-
blement appellé communément cadence; le
chant lui paroitra fini aprés le fecond uz, de
maniere que l'oreille n’y defirera point de
fuite. 1l en fera de méme fi on accompagne
ce chant de fa baffe fondamentale naturelle
ut fol ur; mais fi au lieu de cette bafle on lui
donne celle-ci, uz (6 la, alors le chant uz 7¢
uz ne paroitra plus fini, & loreille lui defi-
rera une fuite, Cleft une expérience aifée a

THEORIOUE ET PRATIQUE.

132. Ce paflage fol la’, oli'la dominant
monte dmt{}mquement fur le /o, an Lf
defcendre de quinte fur le gww‘ 1teu
comme elle le devrcu naturellement
pehe cadence rompue , parce que
parfaite fo/ ut, a laquelle lom_ I
apres la domiante fo/, eft po i dir
rompue & arrétée par le me e de fb! A [

Ciﬁ’. Ur 7‘&1 Ut

o
O
€ C

133. De-la il senfuit quefil
paroit fini quand on ne lui fuppofe aucune
bafle, c’eft qu’on fous-entend fa bafle fonda-
mentale naturelle s fol ur ; puilque loreille
defire une fuite & ce chant, des qu'elle eft
forcée d’entendre une autre bafle.

134. La cadence rompue peut, ce me fem-
ble, étre regardée comme ayant fon origine
d e emp[az puilqu’elle ne canvﬁe,
comme le double emploi, que dans une mar-
che diatonique de la baﬁ"e en montant ( Chap.
X/11.) Enefiet, rien wempéche de defcendre
de 'accord fofﬁ ré faa la ccord uz mi fol la
en rendant la tonique uz fous-dominante ,
c’eft-a-dire , en paffant tout d’'un coup dumo-
de d’uz dans le mode de fo/ ; or defcendre
de fol fi 7¢ fa & ut mi fol la, C’eft la méme

G iij
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s chofe que de monter de Paccord fol fi 7¢ fa

I.PART.

Chap.
XV,

de fous- dominante uz mi fol la, en accord
de dominante imparfaite, fuivant les loix
du double emploi.

135. Dans cette forte de cadence, la diffo-
nance du premier accord fe fauve en defcen-
dant diatoniquement fur la quinte de I'accord
fuivant. Par exemple, dans la cadence rom-
pue folfi ré fa, laut.mi fol, la diffonance fz
{fe fauve en defcendant diatoniquement {ur la
quinte mz,

136. Il eft encore une autre efpece de ca-
dence appellée cadence interrompue , ou la
dominante defcend de tierce fur une autre
dominante , au lieu de defcendre de quinte
fur la tonique , comme dans cette marche de
bafle fol fi ré fa , mi ol fi #¢ ; dans le cas de
la cadence interrompue , la diffonance du pre-
mier accord fe fauve en defcendant diatoni-
quement {ur 'oftave de la note fondamentale
de I'accord fuivant, comme on voit ici , ou
fa fe fauve fur Po&tave de mi.

137. La cadence interrompue a aufli, ce
me {femble, en quelque maniere fon origine

a Vaccord la ut mi fol, en changeant ’accord -
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dans le double emploi ; car fuppofons ces
deux accords confécutifs fol fi ré fa, fol fi ré
mi , ou fol eft fuccellivement dominante toni-
que, & fous-dominante, c’eft-a-dire ou 'on
pafle du mode d'wz au mode de 7 ; fi on
change le fecond de ces accords en accord

de dominante fuivant les loix du double em-
ploi , on aura la cadence interrompue fol [t ré

ﬂz , ML ﬁ)lﬁ e,

CHR PRI TRE X NV11L

Du genre c/zromatigue.

I. ParT.

C:‘EMZ‘D.
XVII,

L3

BT v st AT A SN 5 e -

S e o e g

A fucceflion ou bafle fondamentale
J par quintes donne le genre diato-

nique ordinaire ( Chap. Jo L) +or la uerce
majeure étant un des harmoniques du fon
fondamental aufli-bien que la quinte, ils’en-
fuit que nous pou*&ons former des bafles fon-
damentales par tierces majeures , comme
nous avons formé des bafles fondamentales
par quintes.

139. Si donc nous formons cette bafle ut,
mi , fol X , les deux premiers fons portant cha-

G iv
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cun leurs tierces majeures & leurs quintes , il
Fliasy g

eft évident quuz donnera Jol , & que mi don

¥ 7 er : M : 1
Xprir nera fol X : or le demi-ton qui fe trouve
entre ce '

tre ce Jol & ce fol X eft beaucoup plus
petit que le demi-ton qui fe trouve dans I’é.
i

chelle diatonique entre m: & fa, ou entre £
& ut: : ' e

o4 > on peut s'en aflurer par le caleul (ee) ;
c’e pour cela que le demi-ton du 72 au fa eft
appellé majeur , & 1'autre mineur Gl ‘

fa par I'intervalle du demi-

6 ® e ant e , (‘Onc

0/ 4 ; 2 3
Jol X fera A fo! comme zeft a2 c’eft-3-dire comme

25 fois 2 3 I

; 2 a 3 fois 1€ :

Bt 3 o 6, oucomme 25a24: donc le rap-
4 Jor % a fol eft de 25 & 24, intervalle beaucoup

f s eelu‘ que celw de 16 4 15, qui conflitue le demi-
onduz 3 fi,oude fa i mi ( Noze l.).

(f) On peut obferver que le demi - ton mineur
¥ y |

0 r

> % s
Ceft-a-
t-a-dire que fi on monte , par exemple , du 7 au

,- - - -

il n ton majeur , & enfuite du
e X par lintervalle du demi-ton mineur , Pinter

valie au mi ; ' : :

b quq m;z{a?l fa % fera un ton mineur ; car {fuppo-
s que mzfoit 1, fafera -

4 i I fera;;,&fa%@(era;;_dej—?,c’eﬁ.

-dire 2§ fois 16 divifé ' )‘
ar 24 fois 1 Z2.d :
par 24 5 0uZ; doncmieft

: |
a fa ¢ : y 10 :

f \;g comme 1 eft 3 5 » Intervalle qui conftitue le
ton mineur ( Noze 7

A Dégard du ton majeur , - ]
jeur , 'on ne faurcit le forme

TufORIQUE ET PRATIQUE. 10§

140, Si la baffe fondamentale procédoit
par tierces mineures , en cette forte , uz, mi b 5
fucceflion qui eft permife dés quon a reconnu
Porigine du mode minepr (Chap. 1X.), on
trouveroit ce chant fol , fol}, , qui donneroit
encore un demi-ton mineur (gg).

141. Le demi-ton mineur s'entonne par les
commencans avec moins de facilité¢ que le
demi-ton majeur : on peut en donner cette rai-
fon. Le demi-ton majeur , qui fe trouve dans
Péchelle diatonique , comme i fa, vient
d’une bafle fondamentale par quintes u: i,
Ceft-a-dire de la fucceffion la plus naturelle,
& par cette raifon la plus facile pour loreille.

exa@ement par deux demi-tons; car 1°. deux demi~
tons majeurs con(écutifs donneroient plus qu'un ton
ke R e » DG W1 16 256 :
majeur : en efiet - multiplié par - donne =, qui eft
plus grand que ¥, intervalle qui conftitue ( Note n)
le ton majeur: 2°. un demi-ton mineur & un demi-ton
majeur donneroient moins que le ton majeur , putfqu’ils
donnent le ton mineur : 3% a plus forte raifon deux
demi- tons mineurs donnerolent encore moins.
‘ B dpatits S da £ 2l
gg) En effet mi} ¢tant - , fol b fera~de -, celt
- At 5 ab o
A-dire ( Note ¢ ) > & folfera X : or le rapport de = a
+6 = ” . .
% ( Note ¢) eft celui de 3 fois 25 a 2 fois 36, cleft-
25
A 2 b
a-dire de 25 a 24.

I. PART.
Chap.
XVIII,
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Au contraire, le demi-ton mineur vient de la

Ii P:&R ” ; . .
' ** fucceflion fondamentale par tierces , moins

C/mp. : ; % )
xpiy7, naturelle que la premiere ; aufli pour entonner

jufte le demi-ton mineur, les commencans
emploient l'artifice fuivant. Suppofons , par
exemple , qu’ils veuillent monter du fo/ au
Jol 3¢ 5 ils montent d’abord du fo/ au /a, puis
ils defcendent du /e au fo/ ¢ par intervalle
d’un-demi-ton majeur; car ce fo/ dieze, qui
eft un demi-ton majeur au-deflous de /a,
fe trouve un demi - ton mineur au- deflus de
Jol (Foyez les notes-ee & f)

142. Toute marche de la bafle fondamen-
tale par tierces , {oit majeures, foit mineures,
én montant ou en defcendant , donne le
demi-ton mineur : nous I'avons déja vu de la
fuite des tierces en montant. La fiite des tiet-
ces mineures en defcendant, uz, /a , donne
uty, ut XX (Ah) , & la fuite des tierces ma-

jeures en defcendant s Uty la 'y, donne ur,

ut b(zz)

(%h) Laétant &, ur g eft = de 5. c’eft--dire 2y &
1 \ s, . b
ut eit 1: donc le rapport de nzd ur % eft celui de 1 &
as \
50U deng & 2k,

(2) La b étant la tierce majeure au-deflous d’uz,

Sy
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i-ton mi Litue Je genre, Tmrme——
143. Le demi-ton mineur conititue le ges e

éppellé chromatique 5 & avecle genre d}iato- Chap.
nique , donné par la fucceflion des quintes XIX,
i

(Chap. V.& V1), il renferme toute la mé-
lodie.

CHAPLET RE X L&

Du genre enharmonique.

ES deux extrémes ur fol ¥ de la poyeg Ly
_ bafle fondamentale par tierces ma-
jeures , ut mi fol 3 , donnent ce chant u:
3%, & ces deux fons uz fr X dlﬁierent efl-
treux d’un petit intervalle appel.le, quart de
ton enharmonique (I[) , quieftla différence du

S ey
fera (Note c); donc uely eft = de —‘?,‘c‘eﬁwa--dlre 1
donc le rapport d'uz a uz eﬁ’de 235 a 2../1? |

(1) Sol 3¢ étant %, & fo % etant 4 de ¥, on aura
fi % égal (Notec) a2, & fon oftave au-deflous fera

1

! e - hed e
25 . intervalle plus petit que P'unité de -5 oude en

s

viron : il sen faut donc de cette fraltion , que le /1
dont il s’agit ne foit le méme que luz.

On 2 nommé cet intervalle quare de ton , & cette
dénomination eft fondée en raifon. En effet, on peut
diftinguer dans la Mufique quatre fortes de quarts de

1%
ton,
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memsm== demi-ton majeur au demi-ton mineyr (mm);

L. PART. ; 45
e ce quart de ton eft inappréciable i Poreille ]

XIX. ; 1°. Le quart du ton majeur : or le ton Majeur étant
¥ & fa différence d’avec 'unité étant 54 la différence
de ce quart de ton avec Punité fera 3 peu pres le quart
de 3, Cleft-a-dire o

2°. Le quart du ton mineur; & comme le ton mi-
neur, qui eft =, differe de Punité de =, le quart du

ton mineur différera de unité d’envixfon9 s

3°. La moitié du demi-ton majeur ; &? comme ce
demi-ton differe de Punité de o 5 fa moitié différera de

Punité d’environ 2,

)
O E TRk 2 = ‘
e Il it L -
4 ﬁn 9 13. moite d 1 deml ton mineur 3 quuel

differe de l'unité de ; : donc fa moitié fera %

Donc I'intervalle qui forme le quart de ton ;nharmo-
nique, ne différant de 'unité que de = 5 peut avec raifon
Etre appellé guart de ton pul{qu’il differe moins de I'u-
nité que le plus grand des quarts de ton, & plus que
le plus petit.

Nous ajouterons, que puifque le quart de ton en-
-harn‘lonique eft la différence du demi- ton majeur au
demi- ton ‘mineur, & que le ton mineur eft formé
( Noze ) d’un demi- ton majeur & d’un demi - ton
mineur, il s’enfuit que deux demi-tons majeurs de fuite
forment un ton trop grand d’un quart de ton enhar-
monique , & que deux demi-tons mineurs de fuite for-
ment un ton trop foible du méme quart de ton.

(mm) Ceft-i-dire, que fi on monte du i au fa .
par exemple , en faifant un demi-ton majeur , & qu’en-
fuite revenant au mi, on monte par l'intervalle d’un
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& n’a point lieu fur plufieurs de nos inftrumens, =
LPAgT.
i . . A ] ’ C/zap.
dela maniere fuivante , ou plutot d’en fuppleer 5y

On trouve cependant moyen de le ptatiquer

I'effet a Poreille.
145. Nous avons expliqué ( Arz. 226.) de
quelle maniere on introduit dans le mode mi-

neur l'accord fo/ 3} fi ré fa , tout compofe
de tierces mineures parfaitement juftes, ou
du moins fuppofées telles. Cet accord tenant
lieu de 'accord de la dominante ( 47z 216.)
on peut paffer de cet accord a celui de la
tonique ou génératrice la ( Art, z17.): mais
il faut remarquer , |

1°...Que cet accord ol X fo:ré fa i tanit

compofé de tierces mineures , peut {e ren-
verfer des trois manieres fuivantes, fi 7¢ fa

Jol 3> 7 fa fol X iy fa fol X fi ré; 82 que

demi-ton mineur a un autre fon qui n’eft point dans

la gamme , & que yappellerai fa +; les deux fons fa +
& fa formeront un quart de ton enharmonique: car
mi €tant 1, fa fera i—:’, & fa+, 7 : donc le rapport de
fa+ 3 fa eft celuide ¥ a 1‘? (Notec), Ceft-a-dire -
de 25 fois 15 4 16 fois 24, ou bien de 25 fois §
3 16 fois 8, ou de 125 & 128. Or ce rapport eft le
méme qui a été trouvé au commencement de la note

précédente pour exprimer le quars de ton enharmonique.
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s ces trois diffiérens états , il demeurera
towjours compofé de tierces mineures ; on du

Xix. moins quil ne s'en faudra que d’un quart de

ton enharmonique que la tierce mineure entre
Ja & fol X ne foit jufte ; carla tierce mineure
julte, comme celle de 7: & fo/ dans 'échelle
diatoniqte , eft compofée d’'un demi-ton -
Jeur & d’un ton majeur : or , de fadfolilya
un ton majeur, & de fo/a fol ¥ , il N’y a qu’un
demi-ton mineur. Donc ( Ar. 244.) il sen
f-aut un quart de ton enharmonique , que la
tierce mineure fa fo/ ¥ ne foit jufte.
2°. Mais comme ce quart de ton eft inconnu
fur plufieurs de nos inftrumens , & inappré-
ciable & Poreille, Ioreille prend les trois dif-
férens accords,

Fr f I,
% fa o i ]
f& fo[% ﬁ ré,

qui ne font que le méme , pour des accords
compofes chacun de tierces mineures juites.

Or Taccord fol 3¢ fi 7é fa, appartenant au

mode mineur de /z, olt fo/ ¢ eft la note fen-

fible ; laccord /i ¢ fa fol X, ou fi 7é fala
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appartiendra par la méme raifon au mode mi-
neur d’uz,, ot f7 eft lanote fenfible. De méme

Paccord ré fa fol X fi, ou ré falaly ut |, ap-

" partiendra au mode mineur de mi ly ; & lac-

cord fa fol 3¢ fi ré, ou falaly ut by milh, au
mode mineur de fol j5.

Donc , aprés avoir paflé par le mode de /a
a Paccord fol X fi ré fa (Art.117.) ,on peut,
au moyen de ce dernier accord, & en fe
contentant fimplement de le renverfer , paffer
enfuite tout d’'un coup aux modes d’zz mi-
neur , ou de mi |, mineur , ou de fo/ |, mineur,
c’eft-3-dire dans des modes qui n'ont rien ou
prefque rien de commun avec le mode mi:
neur de /a, & qui lui font totalement étran-
gers.

146. Il faut avouer pourtant qu'un pafiage
fi brufque, & fi peu attendu, ne donne pas
le change a Toreille ; elle en eft frappée fans
pouvoir s’en rendre raifon ; & cette raifon a
{fon principe dans le quart de ton, que l'on
néglice comme nul, parce quiil eft inappre-

[ aaom et e i pn ]

I. ParT,
Cf.mp.

XX,

ciable a loreille, & dont néanmoins elle ne

laiffe pas de fentir toute la dureté : mais le
moment de la furprife pafle bientot, & cette
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wm===={urprife {e tourne en admirati :
T Pais I ¢ ation , de fe voir

ck xx, comme tranfporté tout d’un coup , & prefque
fans s’en étre appercu, d’'un mode dans un
autre qui ne lui eft nullement relatif, & dans
lequel on n’auroit jamais pu paffer immédia-
tement par les fucceflions fondamentales or-
dinaires.

0l e - ol s W s

Du genre a’iazozzigue en/zarmozzigue.

147. &' I on forme une bafle fondamentale
qui monte alternativement de quinte
& de tierce , comme fa ur mi [7, cette bafle
Yoyey M. donnera le chant fa mi mi ré ¢ , dans lequel
les demi-tons de fa & mi, & de m: 3 ¢ X
font égaux (nn) & majeurs,

(nr) 1l eft vifible que fz de la bafle étant {uppofé
1, fadeléchelle eft 2, ur de la bafle eft 2, & mi de
Iéchelle, %de <, c’e{’c-é-dire%: donc le rapport de
faamieftceluide2dy ,oude 1 or mi delabafle
étant aufli & de & ou ¢, /7 de bafle efl lded, &
fa tierce majeure 7€ 3, S de 2 de -, ou T ded s cette
tierce majeure rapprochée le plus qu’il eft poffible du
mi de I'échelle par le moyen des-o&aves fera Sde s

Ce
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Ce genre de chant , dans lequel tous les
demi-tons font majeurs, s'appelle diatonique
enharmonique. Les demi-tons majeurs propres
a ce genre lui donnent le nom de diazonique ,
parce que le demi-ton majeur appartient au

genre diatonique ; & le ton trop grand d’un.

quart de ton qui réfulte des demi-tons ma-
jeurs confécutifs , lui donne le nom d’enhar-
monique ( Noze I ).

Cobbop Prlad Rl XX .

Du genre chromatique enharmonique.

148. € I on paffe alternativement d’une tier-
ce mineure en defcendant a une ma-

jeure en montant,, comme uz, ut, la, ut X ,
ut 3 ,on formera ce chant m: |y, mi , mz, mz,
mi ¥ , dans lequel tous les demi- tons font
mineurs (0o )

donc mi de Iéchelle fera au 7é 3¢ qui le fuit, comme 3§
eftalde ¢; ceft-a-dire comme 1 eft 2 5+ donc les
demi-tons de fz a mi & de mi A ré 3 font majeurs l'un
& lautre.

(00) 11 eft clair que mi | eft gi ( Note ¢), & que mi

3 6N S
eft £: donc ces deux mi font entr'eux comme ¢ 2

H

P AR
i il

I. PART.
C/ugm
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i S Cegenre eft appellé chromarique enharmoni-
Cf;r que ; les demi-tons mineurs propres a ce genre
5 x 1. lui donnent le nom de chromatique , parce que
le demi-ton mineur appartient au genre chro-
matique ; & le ton trop foible d’un guart de
ton qui réfulte des demi-tons mineurs confé-
cutifs , lui donne le nom d’enharmonique.

(Note II').

149. Ces nouveaux genres confirment ce
que nous avons dit jufquiici , que tout Peffet
de I'harmonie & de la mélodie réfide dans la

bafie fondamentale.

150. Le genre diatonique eft le plus agrca-
ble, parce que la bafle fondamentale qui le
produit eft formée de la feule fuite des quintes,
qui eft la plus naturelle de toutes.

151. Le chromatique , étant formé par la
{uite des tierces, eft le plus naturel apres le
précédent.

Celt-a-dire comme 6 fois 4 4 § fois § , ou comme 24
3 25, intervalle qui conflitue le demi-ton mineur. De
plus , le la de la baffe eft § , & Puz sgelt les Lde$,ou
=z donc le mi ¥ eft les & de 2 ; donc le mi de l'echelle
et encore au mi % qui le fuit , comme 243 25 ; donc
tous les demt tons font mineurs dans cette échelle,

THEORIQUE ET PRATIQUE. 11§

152, Enfin , 'enharmonique eft le moins ===
agréable de tous , parce que la baflfe fonda- Ig,f;T
mentale qui le donne , n’eft point immédia- XX I.
tement indiquée par la nature. Le quart de ton
qui conftitue ce genre, & qui eft par lui-
méme inapprétiable a l'oreille , ne produit &
ne peut produire d'effet qu'autant quon y
fous-entend la baffe fondamentale qui le don-
ne ; bafle dont la marche n’eft nullement
naturelle , puifqu’elle eft formée de deux fons
qui ne font pas voifins 'un de 'autre dans la
fuite des tierces ( Art. 144.)

CHAPITRE X XIL

Que la mélodie nait de ['harmonue.

TY3 Out ce que nous avons dit juf-

quiici eft , ce me femble , plus que
fuffifant pour nous convaincre que la mélodie
a fon ‘principe dans ’harmonie; & que ceft
dans harmonie, exprimée ou fous-entendue,

quon doit chercher les effets de la mélodie.

154. Sion endoutoit encore, il ne faudroit
que faire” attention & lexpérience premiere
H ij

il
! CV'
fl s
{1 |

i
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(Are19.), 0l on voit que le fon principal eft
L PART. toujours le plus grave , & que les fons aigus
Vg quil engendre font par rapport a lui ce que le
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nues. Que de moyens par conféquent de Va- s

rier l’expreﬁion du méme chant! L-PART.

. ’ . . 14 b Do
X XTI 157. De ces différentes obfervations il ré- i

G S e WA

At
[
],
4
A
A
2

i
{
;
.
ay

deflus d’un chant eft par rapport a fa bafle.

155 De plus, nous avons prouve a l'occa-
fion de la cadence rompue ( Chap. XVII),
que la différence des bafles produit des efiets
tout différens dans un chant qui d’ailleurs refte
le méme.

156. En defire-t-on d’autres preuves ? Il n'y
a qua examiner les différentes bafles qu'on
peut donner & ce chant trés-fimple , fo/uz ; on
en trouvera un tres-grand nombre , & cha-
cune de ces baffes donnera un caraltere dif-
férent au chant fo/ wt, quoique ce chant
demeure toujours le méme ; de maniere quon
change toute la nature & tout leflet d'un
chant, en fe contentant de changer {a bafle
fondamentale.

M. Rameau a fait voir dans fon Nouveau f[yf-

téme de Mufigue , Paris 1726 , page 44 , que
ce chant fo/ ur, peut avoir vingt bafles fon-
damentales différentes. Or une méme baffe
fondamentale , comme on le verra dans la
feconde Partie , fournit plufieurs bafles conti-

fulte , 1°. qu'une mélodie agréable fuppofe
naturellement une baffe bien chantante ; &
que réciproquement , comme sexpriment
les Muficiens , une baffe bien chantante an-
nonce pour l'ordinaire une agréable mélodie
(pp)-

2°. Que le caraftere d’'une bonne har-
monie eft de ne faire en quelque forte quun
méme corps avec le chant, enforte que l'o-
reille ne recoive , pour ainfi dire, du tout
enfemble qu'une impreflion fimple & unique.

3% Qu'un méme chant peut avoir des ca-
ralteres différens ; felon le carattere de la bafle
quon y joint.

Mais malgré cette dépendance ol la me-
lodie eft de ’harmonie , & linfluence fenfible

(pp) Auffi y a-til quelques Muficiens habiles , qus
‘dans leurs compofitions , @ ce qu’on nous affure , com-
mencent pat écrire & arréter la bafle. V. l'Encyclo-
pédie , Tom. 7. page G1. Cependant cette méthode
paroit en général plus propre d produire une Mufique
harmonieufe & favante , qu'une Mufique d’enthoufialme

& de génie,
H 13

XXIT,
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meemee= e 'harmonie fur la melodie, il ne faut pas
I. PART

C;’z-:zp. ; ‘
xx7 ciens célebres, que les effets de I'harmonie

doivent étre préférés a ceux de la melodie.
L’expérience prouve le contraire ; voyez a
cette occafion Vécrit fur la liberté de la Mufi-
gue , imprimé dans le Tome IV. de mes M¢-
langes de Listérature , page 448.

REMARQUE GENERALE,

L’échelle diatonique ou gamme étant com:-
pofée de douze demi-tons, il eft vifible que
chacun de ces demi-tons en particulier peut
étre le générateur d’'un mode; & quainfiilya
vinpt-quatre modes en tout , douze majeurs &
douze mineurs. Nous avons pris le mode ma-
jeur d’uz pour repréfenter en général tous les
modes majeurs , & le mode mineur de /z
pour repréfenter les mineurs , ‘afin d’éviter
Pembarras des diezes & des bémols qui fe ren-
contrent en nombre plus ou moins grand dans
les autres modes : mais les regles que nous
avons données pour chaque mode font géne-
rales , quelque fon de la gamme que l'on
prenne pour le générateur d’un mode.

‘cependant en conclure avec quelques Mufi-
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Qui conient les prirzcipa[es regles de la
compofitLon.

158. LA compofition , que I'on appelle aufli
contrepoint , eft non feulement 'art

de compofer un chant agréable, mais encore
celui de compofer plufieurs chants de maniere
qu'étant entendus enfemble ils produifent un
effer agréable a Poreille ; ceft ce que l'on
appelle faire de la Mufique a plufieurs parties.
La plus aigué de ces parties sappelle pre-
mier deffus , ou fimplement deffius ; la plus
grave sappelle baffe ; les autres parties , quand
il v en a, sappellent parties du mulieu & fe

défignent par difiérens noms.

TS BT A S BT R M W B v A3 % R = e T T ‘i

CHAPITRE PREMIER.

Des différens noms que Pon donne & un méme
intervalle.

M T Ous avons expofé ( Ar. g.) dans
N TIintroduélion qui eft a la téte de
cet ouvrage , les noms les plus connus que

H iv
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eem===="l'on donne aux différens intervalles: maisil y
II. PART.

Chap. 1,

a certains intervalles qui recoivent différens
noms fuivant les circonftances ; ce qulil eft
bon d’expliquer.

160. Un intervalle compofé d’'un ton & un
demi-ton , qui s’appelle ordinairement zzerce
mineure , fe nomme auffi quelquefois feconde
fuperflue ; tel eft l'intervalle d'ur & ¢ X en
montant , ou celui de /a a fo/}; en defcendant.

Cet intervalle eft ainfi nommé , parce que
I'un des fons qui le forme eft toujours dieze
ou bémol , & que f1 on Gtoit ce dieze ou ce
bémol , 'intervalle deviendroit de feconde.

161. Un intervalle compofé de deux tons
& de deux demi-tons , comme celui de /2 a

fa, sappelle fauffe quinte. Cet intervalle eft

le méme que le trizon (Are. 9. ), puilque deux

tons & deux demi-tons font la méme chofe

~que- trois tons. Il y a cependant des raifons
‘de les diftinguer , comme on le verra plus bas.

162, Comme on a nommé feconde fuper-
flue Pintervalle d’xz A 7¢ 3¢ en montant , on
nomme de méme quinte fuperflue l'intervalle
d’uz a fo! 3 en montant, ou de /7 & m: |, en

‘defcendant, intervalle compofé de quatre tons.
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Cet intervalle eft au fond le méme que celui ==
de fixte mineure ( Art. 9.): mais dansla quinte
fuperflue , il y a toujours un {on qui eft dieze
ou bémol ; de maniere que fi on retranchoit
le dieze ou le bémol , lintervalle deviendroit

une quinte jufte.
163. Par la méme raifon un intervalle

-compofé de trois tons & trois demi - tons,

comme celui de fo/ 3¢ 4 fa en montant,s'ap-
pelle feprieme diminuée ; parce que {1 on otoit
le dieze du fof, lintervalle fol fa deviendroit
intervalle de feptieme ordinaire. L'intervalle
de feptieme diminuée eft d’ailleurs le méme
que celui de fixte majeure (472 9.).

164. La feptieme majeure sappelle aufl

quelquefois feptieme fuperflue (qq)-

( 79) Le principal ufage de ces différentes dénomi-
nations eft de diftinguer les accords : par exemple ,
Paccord de quinte fuperflue & celui de feptieme dimi-
nuée font différens de FPaccord de fixte ; T'accord de
{eptieme {uperflue , de celui de feptieme majeure : cela
géclaircira par les Chapitres furvans, |

2 9%

-
GWoe




Comparaifon des différens intervalles.

165. &' I on entonne uz /i en defcendant de
feconde, & enfuite ¢ /i en montant
de feptieme , ces deux /7 feront & 'oftave I'un
de l'autre, ou, comme on s’exprime ordinai-
rement , {feront la réplique I'un de lautre.

166. Donc a caufe de la reflemblance d'un
fonavec fon oftave ( Are. 22.), il senfuit que
monter de [eptieme , ou defcendre de feconde ,
c’eft la méme chofe.

167.. De méme, il eft évident que la fixte
n’eft que la réplique de la tierce , & la quarte
que la réplique de la quinte.

168. Donc les expreflions fuivantes font fy-
nonymes , ou doivent étre regardées comme
fynonymes.

Monter Defcendre
de feconde.
Defcendre Monter

Monter Defcendre
de tierce. de fixte,
Defcendre Monter

de feptieme.

Monter

Defcendre

de quarte.

Defcendre

Monter

de quinte,
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' 1ous  emploierons indifférem-*=
169‘ M P I1. PArT,

ment les unes au lieu des autres; de forteque” .~
quand nous dirons, par exemple , monter ds
tierce , on pourra dire également defcendre de

fixte , &,

CHAEPLT R E..FLL

Des différentes clefs , de la valeur des notes ,
de la mefure , & de la [yncope.

gL y a trois clefs dans la Mufique:: la

clef-ge fan 2}z, ol ﬁ %; la clef

’ & la clef de fo! |

La clef de fafe pofe fur la quatrieme ligne #oye; ©
ou fur la troifieme ; & la ligne fur laquelle eft
cette clef donne le nom de fa a toutes les
notes qui font fur cette ligne.

La clef d’uz fe pofe ou fur la quatrieme , ou Poye; P
fur la troifieme , ou fur la feconde, ou fur la
premiere ligne ; & dans ces différens cas,
toutes les notes qui font fur la ligne ou eft la
clef , portent le nom d'uz,
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Enfin, la clef de fol fe met fur la feconde
o fur la premiere licne ; & toutes | .
Ch. I11. P re ligne; outes les notes

Voyer Q. qui font fur la ligne ol eft la clef , portent
le nom de /ol

171. Comme les notes fe mettent fur les
lignes , & dans lintervalle des lignes , on peut

[ e e e

facilement , quand on voit la clef , {avoir le

nom d’une note quelconque ; ainfi on voit que
dans la premiere clef de fa , la note qui tra-
Voyer O. verfe la plus baffe ligne doit étre un Jol ; que

celle qui occupe lintervalle entre les deux
premieres lignes eft un /a ; que celle qui tra-
verfe la feconde ligne eft un W, (e

(rr) Ceft i caufe de la différente portee des voix

& des inftrumens, que l'on a inventé ces différentes
clefs, '

- La voix mafculine la plus grave peut aller fans fe
géner jufqu’au o/, qui fait la derniere ligne de la pre-
miere clef de fa ; & la voix féminine la plus aigue
peut s’élever jufqu’a un fo! qui eft la triple o&ave
au-deflus de celui-13.

La plus grave des voix mafculines sappelle baffe-
taille , & fa clef eft celle de fa fur la quatrieme ligne ;
cette clef eft auffi celle des bafles , violonceles, contre-
baffes , tymbales , &c. en un mot » des inflrumens les

plus graves. Une baffe-taille extrémement gr

ave s’ap-
pelle baffe-contre,

La

THEORIQUE ET PRATIQUE. 125

: , ERCREERSE)
172. Une note devant laquelle il y a un®

dieze X , doit étre hauflée d'un demi-ton ; &

La voix mafculine la plus grave , apresla baffe.—taﬂle‘,
Sappelle concordant : fa clef eft celle de fa fur la trois
ﬁez‘: lwlfilif.ma(culine qui fuit le concordant Sappelle
taille ; Ceft la voix la plus ordinaire , iSc pourtant la
plus rarement belle ; fa clef eft celle duz fur la qua~
trieme ligne. Cette clef eft auffi celle des baﬂ:ozzs.

La voix mafculine la plus aigué de toutes ap?elle
haute-contre ; fa clef eft celle d’uz fur la trmf}eme ligne,
C’eft auffi 1a clef des violes, des quintes ile VI’OI‘OH s

La voix féminine la plus grave fuit immédiatement
1a haute-contre , & s’appelle bas-deffus ; fa clef eft celle
&’uz fur la premiere ligne. La clef d'uz fur la feconde
lione eft peu en ufage.
hoiz voiz fémininegla plus aigué s’appelle deffus ; {a
clef eft celle de fol fur la feconde ligne. .

Cette derniere clef, ainfi que celle de fo/ fur la pre-
miere ligne , eft auffi la clef des inftrumens les pl.us
aious , comme violons, flutes , trompettes , haut-bois ,

geolets , &c.
ﬂai?it qu; Pon voit dans les clefs de fa, ‘&C dans les c‘:lefs
dQut , eft une quinte au-defius de fz qui eft fur la ligne
de 1a clef de fa; & le fol qui eft fur les deux clefs def
fol eft 1a quinte au-deflus d'zz: dc? forte que fo! qt;;
eft fur la plus baffe ligne de la premiere clef de'fa ,?
“plus bas de deux o&taves entieres que le fol qui eft fur
la plus bafle ligne de la feconde clef de fo/,

II. PART.

Ch. 111,
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m{i au contraire il y a un |, devant , elle doit
« PART. tre baiflée d’ mi :
e ’ d’un demi-ton, |, étant la mar-
que du bémol. |
Le bécare H fert & remettre dans fa valeur
naturelle une note qui a été hauflée ou baiflée
, :
d’un demi-ton.
173, Quand on met a la clefun dieze ouun
bémol , toutes les notes qui font fur la ligne
ol eft ce dieze ou ce bémol , font diezes ou
Foyx R. bémols : ainfi prenons la clef d’uz fur la pre-
miere ligne , & mettons un dieze dans linter
valle entre la feconde & la troifieme ligne
: 2
;I“l eft la place du fa; toutes les notes qui
eront dans cet intervall : '
tery alle feront fa 3¢ ; & fi
on veut les remettre dans leur valeur de fa
Voyey . naturel , il faut mettre au-devant untyouun |,
De méme fi un bémol eft 2 la clef, & qu’o’n
veuille remettre la note dans fon état naturel
s 7
Voyer X. On met au-devant un 5 ou un ¢
174. Toute piece de Mufique fe partage
en differens tems égaux , que 'on nomme
mefures ; & chaque mefure fe divife aufli en
différens tems. |
: Il y a proprement deux fortes de mefiires :
a mefure 3 e 1’ '
eture A deux tems , que l'on défigne
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et

par un 2 placé qu commencement de lair =
I[I. PART.

(Voyez T); &la mefure A trois tems, que l'on P

diftingue parun 3 place de méme (Foyez V). :
Les différentes mefures font diftinguces par

des lignés perpendiculaires.

On diftingue dans une mefure un tems fort
& un tems foible; le tems forz eft celui du
frappé, le foible celui du /levé ; de forte que
dans une mefure A trois tems, ily a deux
tems foibles. Une mefure & quatre tems doit
étre regardée comme compofée de deux me-
{ures 4 deux tems chacune; ainfiil y a dans
cette mefure deux tems forts & deux foibles.
En général , par les mots de fort & de foible,
on diftingue les parties méme de chaque
tems ; ainfi la premiere note de chaque tems
eft cenfée fur la partie forze, & les autres {ur
la partie foible.

175. La plus longue de toutes les notes eft
la ronde. La blanche vaut la moitié d'une
ronde , c'eft-a-dire quon ne met a chanter
‘deux blanches , que le méme tems quon met
5 chanter une feule ronde. La blanche vaut
de méme deux noires , la noire deux cro-
ches , &c.
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== 176. Une note qui eft coupée en deux par et £ A AT A5 A8 AR

IL PART. PO : e ot Wa o EaCoads Mo ol Wa ol Waw fl. PAR";.
Ch. 771, un tems, c’eft-a-dire , qui commence 4 la fin St oo e sial Aol g b, Ch, IV
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d’un tems , & qui finit dans le tems fuivant,
eft appellée (s5) note fyncopee (Foyer Z, olr
les notes uz, fi & /a font chacune fyncopées ).

177. Une note {uivie d’un point eft aug-

mentée de la moitié de {a valeur. Par exem-
ple, dans la cinquieme mefure de 'exemple
Y, le /7 fuivi d'un point a la valeur d’une
blanche & d’une noire enfemble.

(ss) La fyncope confifte dans une note qui appar-
tient 3 deux tems, ou a deux mefures différentes, fans
pourtant occuper & remplir entiérement les deux tems
ou les deux mefures. Par exemple , une note qui com-
mence fur le tems foible d’'une mefure , & qui finit fur
le tems fort de la fuivante, ou qui dans une méme
mefure commence fur la partie foible d’'un tems &
finit fur la partie forte du fuivant , eft fyncopée. Une
note qui remplit feule une ou deux mefures dans une
mefure & deux ou a trois tems , n'eft point cenfée (yn-
copée, c’eft une fuite de la définition précedente ; cette
note s’appelle zenue. Dans la fin de exemple Z , Put
de la premiere mefure a trois tems ne fyncope pas,
parce qu'il remplit deux tems enziers; il en eft de méme
dumi de la feconde mefure, & de 'z de la quatrieme ,
& de la cinquieme , qui font des tenues.

CEHAPITRE

C A PoILsTs BB W

Definition des principaux accords.

’Accord compofé de tierce , quinte
i & oftave , comme ut mi fol ut,
sappelle accord parfaic ( Are. 32 ).

Si la tierce-eft majeure, comme dans uz
mi fol ut ,I'accord parfeﬁt {e nomme majeur :
i la tierce eft mineure, comme dans /o wuz
mi la , laccord parfait eft mineur. L’accord
parfait majeur conflitue ce quon appelle le
mode majeur ; & l'accord parfait mineur , €
qu’on appelle le mode mineur ( Are. 31)

179. Un accord compofé de tierce , quinte
& feptieme , comme fol fi 7€ fa , ou 7€ fa la
ut , &c. sappelle accord de [eptieme. 11 eft
vifible qu'un tel accord eft tout compofé de
tierces en montant.

Tous les accords de feptieme fe pratiquent

‘dans I'harmonie , excepté celui qui porteroit

la tierce mineure & la feptieme majeure,
comme uz mily fol fi; & celui qui porteroit
la faulfe quinte & la feptieme majeurc ,

I
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s comme 2 7¢ fa la Y. (Chap. XIV. premuere

il. PART.
Chap. TV ..

Partie).
180. Comme les tierces font majeures ou
ineures , & qu'elles peuvent étre arrangees
différemment , il eft vifible qu’il y a différentes
fortes d’accords de feptieme ; il y en a méme
uny, fi ¢ fa la, qui eft compofé de tierce,
faufle quinte & feptieme.

181. Un accord compofé de tierce , quinte
& fixte , comme fa la ut ré, ré fa'la ft, fe
nomme accord 'de grande [ixte.

182. Toute note qui porte Taccord parfait
fe homme zonique, & l'accord parfait fe mar-
qhe parun 8 ou par un 3 ‘ou par unjy, que
on écrit au-deflus de la note ; mais fouvent

on fupprime ces nombres : ainfi dans lexem-
ple T, les deux uz portent également Faccord
parfait.

183. Toute note qui porte accord de fep-
tieme {e nomme dominante ( Ar. 102.) ; &
cet accord fe ‘marque par un 7 écrit au-def-

fus de la note; ainfi dans 'exemple 11, r¢
Sk Paccord 7é fa la ut, & fol, Vaccord fol
fi v fo

11 faut remarquer que parmi les accords de
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feptieme , nous ne comptons point ici 'accord =
de feptieme diminuée , qui n’eft qu’impro-
prement appellé accord de feptieme ; nous en
parlerons plus bas.

184. Toute note qui porte l'accord de
orande fixte , fe nomme fous-dominante ( 97
& 42) & fe chiffre d’'un 6 ; ainfi dans 'exem-
ple Ill, fa porte l'accord fa /o ur ré, Remar-
quez que la fixte doit toujours étre majeure
(97 & 209.).

185. Dans tout accord, foit parfait , {oit de
feptieme , foit de grande fixte , la note qui
porte cet accord , & qui en eft la plus bafle
ou la plus grave , s'appelle fondamenrale ; ainfy
ut dans lexemple I, 7¢ & fo/ dans 'exemple
1, & fa dans I'exemple III, font des notes
fondamentales.

186. Dans tout accord de feptieme & de
grande fixte , la note qui fait la feptieme ou
la fixte au-deflus de la fondamentale , c’eft-
a-direla plus haute note de 'accord , s’appelle
diffonance ; ainfi dans les accords de feptieme
Jol fi ré fa, 7é fa la ut , fa & utfont la diffo-
nance ; {avoir , fa par rapport a fo/ dans le
premier accord , & wz par rapport a 7€ dans

Iy

IL. pAnT.
C/L;ZP. _-!V.
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= | fecond ; dans I'accord de grande fixte fz
IL. PART. /s 7, 7¢ eft la diffonance ¢ Areaqe. ¥y
Chap, 1V,

T'HEORIQUE ET PRATIQUE. 133 |
defigner Paccord parfait majeur 7¢ fa 3¢ la ré , mommmmm=

: 3 : ; II. PART.
comme la tierce fa ‘au-deflus de ¢ eft natu- Ch IV

mais ce 7¢é n’eft proprement diffonance que
par rapport & ut dont il eft la feconde, &
non par rapport & fa dont il eft la fixze ma-
Jeure (Art. 17 & 18).

187. Quand un accord de feptieme eft
compofé d’une tierce majeure fuivie de deux
tierces mineures , la note fondamentale de cet
accord fe nomme dominante tonique,’ Dans
tout autre accord de feptieme , la fondamen-

tale {e nomme fimple dominante ( 4rt. 102);
ainft dans 'accord ﬁ)[ﬁ ré fa Compofé d’une

tierce majeure fo/ [z, fuivie de deux tierces
mineures /I 7¢, ¢ fa, la fondamentale fo/ eft
dominante tonique : mais dans les autres ac-
cords de feptieme , comme ut mi fol fi, ré
fa la ur, &ec. les fondamentales uz & 7€ font
de fimples dominantes.

188. Dans tout accord, foit parfait, {oit
de feptieme, foit de fixte , fi on veut que la
tierce au-deflus de la note fondamentale foit
majeure , quoique cette tierce {oit mineure
naturellement , on met un dieze au-deflus de
la note fondamentale, Par exemple , fi je veux

rellement mineure , je mets au-deffus du ¢ un

dieze , comme on le voit, Exemple IV. De
méme l'accord de féptieme ré fa X laur, &
Paccord de grande fixte 7¢ fa 3¢ la Ji, fe dé-
fignent par ¢ au-deflus du ¢, & au- deflus
du X un 7 ouun 6. (Foyez V. & VI).

Au contraire , quand la tierce eft naturel-

‘lement majeure , & qu’on veut la rendre mi-

neure, on met au-deflus de la fondamentale
un b ; ainfi les exemples VII, VIII, IX,

indiquent les accords fol fi |, 7¢ fol, fol fi |y

7€ fa, fol fi |y ré mi (zt).

(z). Au refte, on fe difpenfe de ce dieze ou de ce
bémol lorfqu’il eft déja a la clef. Par exemple, fi le
dieze eft a la clef fur le fa (Foyez exemple X ), on
fe contente d’écrire fimplement 7¢ fans dieze pour dé-
figner I'accord parfait majeur de 7¢, 7¢ fa ¢ la ré. De
méme dans Pexemple XI, ot le bémol eft 4 la clef fur
le /7, on {e contente d’écrire (0! fimplement, pour dé«
figner l'accord parfait mineur fol (i}, r¢ fol.

Mais dans le cas ou il y a un dieze ou un bémol &
la clef, fi on veut rendre mineur l'accord qui feroit
majeur , ou majeur celul qui feroit mineur,, on met au-
deffus de la note fondamentale un § ou bécare ; ainfi

[ i
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i. PART.
Chap. V.

CoH: A B.1.E R Ei N
De la baffe fondamentale.
¥ Maginez un chant a volonté, & quil
: y ait fous ce chant une bafle com-

pofée de différentes notes dont les unes portent
Paccord parfait , d’autres laccord de fep-
P s P

Pexemple XII. défigne Paccord mineur ré fa la ré, &

'exemple XIIL P'accord majeur fo/ /2 ré fol. Souvent,au

lieu de bécare, on met un bémol pour défigner 'accord
mineur , & un dieze pour défigner I'accord majeur.
Ainfi I'exemple XIV. défigne I'accord mineur ¢ fa la
ré, & Pexemple XV, Paccord majeur fol fi re fol.

Lorfyue dans un accord de grande fixte , la diffo~

“pance , ceft-a-dire la fixte, doit étre dieze, & que
le dieze ne fe trouve pas a la clef, on écrit, devant ou
aprés le 6, un ; & fi cette fixte étoit bémol {felon
la clef, on écrt un K.

De méme fi dans un accord de feptieme de domi-
tante tonique , la diffonance, c’eft-a~dire la feptieme,
doit &tre bémol ou bécare , on écrit 3 cote¢ du 7un |
ou un H. Plufieurs Muficiens , lorfqu'une feptieme de
fimple dominante doit étre altérée par un dieze ou un
bécare, écrivent aufli 4 c6té du7un ¢ ou un §; mais
M. Rameau fupprime ce 3 ou ce §: on en dira la

raifon plus bas, en parlant des accords par fuppofition.
S1

THEORIQUE ET PRATIQUE. 133
tieme , d’autres 'accord de grande fixte , en-
forte que la note du chant qui répond a une
note de la bafle {oit une de celles qui entrent
dans Paccord de ceite note de la bafle ; cette
baflfe compofée fuivant les regles que nous
allons donner , fera la bafle fondamentale du
chant propofé. ( Foyez la premiere parie de
cet Quvrage , ou la nature & les principes de
la baffe fondamentale font expliqués ).

Ainfi (Exemple XVIIL ) on trouvera que
ce chant ut 76 mi fa fol la ft ut , a ou peut

avoir pour bafle fondamentale ut fo7[ ut fa us
7é f071 ut,

En effet, la premiere note uz du deflus fe
trouve dans I'accord de la premiere note uz

“de Ia bafle , lequel accord eft uz mz fol ut ;

la feconde note ¢ du deflus fe trouye dans
Paccord fo! fi 7é fa de la feconde note de la
bafle , &c. & la bafle n’eft compofée que de

Si le dieze eft A la clef fur le fz, & que je veuille
défigner Paccord fol fi ré fa , ou Paccord la ut mi fa,
je mets au devant du 7 ou du 6 un § ou un b.

De méme fi le bémol eft a la clef fur le /7, & que
je veuille défigner Uaccord uz mi fol fi, je mets au-
devant du 7 un dieze on un bécare , & ainfi des autres,

I iv

Il. PART.
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= notes qui portent 'accord parfait , ou celui
T 3

nous allons donner.

€ Hel WP Ly FaR) BV Vel
Regles de la bafle fondamentale.

YQutes les notes de la baffe fonda-
mentale ne pouvant porter que
accord parfait, ou I'accord de {feptieme, ou
celui de grande fixte, font ou toniques , ou
dominantes , ou fous-dominantes, & les domi-
nantes y peuvent étre fimples ou toniques.
La bafle fondamentale doit toujours com-
mencer par une tonique , autant qu'il eft pof-
fible. Voici maintenant les regles pour tous
les accords fuivans, regles qui dérivent évi-
demment des principes pofés dans la premiere
Partie de cet Quvrage ; il ne faut pour s’en
convaincre , que relire les articles 34, 91,
E22, 124 50200027

de feptieme , ou celui de grande fixte : de
plus elle eft formee fuivant les regles que
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PrREMIERE REGLE

191. Dans tout accord de tonique , ou de
dominante tonique, il faut quau moins une
des notes qui forment accord fe trouve dans

Vaccord précédent.
7 RUVE G LT,

192. Dans tout accord de fimple domi-
nante , il faut que la note qui fait la fep-
tieme , ou diffonance , fe rencontre dans l'acs
cord précédent.

Edok R et 8.

193. Danstout accord de fous-dominante ,
il faut qu'au moins une des confonances de
Taccord fe trouve dans l'accord précédent :
-infi dans 'accord de fous-dominante fa /la
ut ré, il faut que fa, oula, ou zz qui font
les confonances de l'accord, fe rencontrent
dans l'accord précédent ; la diflonance 7¢ peut
s’y rencontrer ou nofi. |

LV R . 3k

194. Toute dominante fimple ou tonique
doit defcendre de quinte. Dans le premier
cas, Ceft-a-dire fi la dominante eft fimple,

Ch., V1.
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;m la note qui fuit ne peut étre que dominante ;
Chap. 1, dans le fecond elle peut étre tout ce quon

voudra , c’eft-a-dire tonique , dominante to-
nique, dominante fimple, ou fous-dominante :
mais il faut pourtant que les conditions de
la deuxieme regle foient obfervées , 11 elleefl
dominante fimple.

Cette derniere reftrition eft néceflaire ,
comme on le va voir. Car prenons la fuccef-
fion des deux accords la uz ¢ mi fol, 7é fa la
ut (Foyey lexemple XIX. )5 cette fuccef-
fion n’eft pas bonne , quoique la premiere
dominante y defcende de quinte ; parce que
Fur qui fait diffonance dansle fecond accord .
& qui appartient 4 une fimple dominante >
n’eft point dans accord précédent ; mais la
fucceflion feroit bonne, fi fans toucher au
fecond accord , on 6toit le dieze porté par
I'ut du premier accord , ou fi fans toucher au
premier accord on rendoit dieze 'z & le
fa du fecond accord (uxz), ou enfin fi on
rendoit fimplement le ¢ du fecond accord

(zz) 1l faut que dans cet accord P'uz & le fz foient
diezes a la fois, cat Paccord 74 fz la u: % dans lequel
Puz feroit dieze fans le fu, eft exclu par I'Art. 179,
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P P = e v ]

' i 1 fa ofter ¢ ==
dominante tonique en lui faifant portes ° T Parr.
fo ¢ au liew du fa naturel (229.& 222.)- gpgp prr,

Cleft aufli par la meme feconde regle que

Pon doit rejetter la fucceffion de ces deux

accords,
ré fa la ut, fol [t ré fa X ;
(Voyey Lexemple XX.).
Y. LGl

195. Loute fous-domi.nante.doit m?nte?
de quinte , & la note qut la furc peut éure a
volonté , ou tonique , ou dominante tonique,
ou fous-dominante.

Rz a4 Rr QU B

Des cing regles fondamentales qui préce-
' ] 1eres
dent, on peut, au lieu des trois prem :

: )i -
fubftituer les trois fuivantes , qui n’en font que
des conféquences , & quon peut meme pafler ,
fi on le juge a propos. '

PreMiteERE REGLE

S; une note de la baffe fondamentale eft

tonique , & quelle monte de quinte ou de
i t te
tierce fur une autre note , cette feconde no

peut étre ou tonique ( 34. & 91.) Voyez les
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exemples X X1 & XXII (xx) ; ou dominante
tomque (124), Voyey XXIII & XXIV ;
ou fous-dominante ( 124); V. oye; XXV &
XXV : ou pour rendre I'énoncé de la regle
plus fimple , cette feconde note peut étre tout
ce quon voudra, excepte fimple dominante.

k. RiE.6 1 b

Si une note de la bafle fondamentale eft to-
nique, & qu’elle defcende de quinte ou de tier-
ce fur une autre note, cette feconde note peut

€tre ou tonique ( 34 & 91.) V. oyez exemple

XXVIT & XXV1II; ou dominante tonique ,

ou fimple dominante , pourvu néanmoins que
la regle de Particle 192 foit obfervée (224);

Voyey XXIX , XXX, XXXI, XXXII ;

(xx) Lorfque la bafle monte ou defcend d’une
tonique i une autre par intervalle de tierce, le mode
change ordinairement, c’eft-i-dire de majeur devient
mineur ; par exemple, fi je monte de la tonique z¢ &
la tonique m: , le mode majeur duz, ur mi Sfol ut, fe
change dans le mode mineur de mi, mi Jol i mi s
au refte , 1l ne faut jamais monter d’une tonique a une
autre , lorfque leurs modes n’ont aucuns fons communs 3
par exemple , on ne fauroit monter du mode d’uz,
ut mi fol ut, aumode mineur de mil, gy mily folb Sl

mih (91.).
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ou fous-dominante (z224.) Voyey XXXII] e

& XX X(F,
La marche de bafle ut mi |, fol ut, fa la w
mi, de la tonique zz a la dominante fa ( exem-

ple XXXV.) et exclue par lart. 192.

L0 S oy S R T R

Si une note de la bafle fondamentale eft
tonique , & quelle monte de feconde fur une
autre note , cette note doit étre dominante
tonique , ou fimple dominante (z0: & z02.)

Voye; XXXVI & XXXVII (yy).

( vy ) On voit par-1a que tous les mtervalles, favoir ,
de tierce,, de quinte & de feconde, ont lieu dans la
bafle fondamentale , excepté celui de feconde en def-
cendant.

Au refte, il faut bien remarquer que les regles que
nous venons de donner de la bafle fondamentale ne
font pas fans exceptions , comme on peut sen aﬂ‘}lrer
par les bons ouvrages de Mufique ; mais ces exceptions
étant des licences , contraires pour la plupart au grand
principe de la liaifon , qui exige quil y ait au moins
une note commune entre deux accords confécutifs , il
n'eft pas néceflaire , ce me femble , ’en inftruire les
commengcans dans un rzdiment de Mufique , qui ne
doit donner que les premieres & les prin~ipales regles.

II. ParT.

Ch. VI,
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AVERTISSEMENT.
Les exemples XXXV . XXXEX XL,

XLI, appartiennent a la quatrieme regle ci-
deflus, article 194 ; & les exemples XLII,
XLII, XLIV, 4 la cinquieme regle ci-deflus,
art 195. (Poyez les articles 34, 35, 121,
123251240

REMABOQUE PREMTIERE,

196. Le paflage d’une dominante tonique a
une tonique , s'appelle repos abfolu , ou cadence
parfaire ( 73) 5 & le paflage d'une {ous-domi-
nante a une tonique s'appelle cadence tmpar-
faize ou irréguliere ( 73 ) 5 ces cadences ou
repos fe font an moins de quatre en quatre
mefures , la’ tonique tombant alors fur le

premier moment de la mefure. (¥oyez XLV
& XLV 1.).

Remwarove 11,

197. Il faut éviter , autant que l'on peut,
de faire fyncoper les notes de la baffe fonda-
mentale ; afin que dans le premier moment
d’une mefure , Loreille entende une harmo-
pie difiérente de celle qu'elle a entendue dans

THEORIQUE ET PRATIQUE. 143
le dernier tems de la mefure précédente.
Cependant on fait quelquefois fyncoper la
bafle fondamentale , mais c’eft une licence

(17

(zz) Il y a des notes qui peuvent fe trouver plu-
fieurs fois de fuite dansla bafle fondamentale avec une
harmonie différente. Par exemple , latonique uz; apres
avolr porté l'accord uz mi fol uz , peut étre fuivie d’un
autre ¢ qui porte accord de feptieme, pourvu que
cet accord foit celui de dominante tonique, uz m: fol
fi b [ Poyez LXXII]. De méme la tonique uz peut
Etre fuivie de la méme tonique zz que Pon rendra fous=
dominante en lui faifant porter Paccord uz mi fol la.
[ Poyey LXXIIT].

Une deminante, tonique ou fimple, defcend ou monte
quelquefois fur une autre par lintervalle de triton ou
de faufle quinte. Par exemple , la dommante fz por-

IETPART.
Ch, Vi,

tant 'accord fa la ut mi, peut étre fuivie d’'une autre -

dominante /2 portant l'accord /i 7¢ fa la ; c’eft une
licence qu'on fe permet pour ne point fortir de la
gamme dans laquelle on eft , par exemple , de la gamme
d’ut, a laquelle fa & /i appartiennent. Si on defcen-
doit du fz au /7 | par intervalle de quinte jufte, én
fortiroit alors de cette' gamme , puifque J2b n’en eft pas,
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Des regles que le deflus doir obferver par rapport

a la bafle ﬁndamema!e.

198. E deflus n’eft autre chofe quun

i chant fupérieur 2 la bafle fonda-
mentale , & dont les notes fe trouvent dans
les accords des notes de cette bafle qui lm
répondent ( 289. ) ; ainfi dans l'exemple
XVIII, la gamme uz 7é mi fa ol la fi ut eft
un deflus par rapport a la bafle fondamentale
ut fol ut fa ut ré fol ut.

199. Nous allons donner les regles du
deflus ; mais nous ferons auparavant les deux

remarques fuivantes.

1°. 11 eft vifible que plufieurs notes du
deflus peuvent répondre a une méme note
de la bafle fondamentale , lorfque ces notes
appartiennent a laccord d’'une méme note de

la baffe fondamentale ; par exemple, ce chant

ut mifol mi ut, peut avoir pour bafie fon-
damentale la feule note ur, parce que l'ac-
cord de cette note renferme les fons uz, mz,
fol , qui fe trouvent dans le deflus,
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2°, De méme une feule note dans le deflus

peut , par la méme raifon , répondre a plu-

fieurs notes de la bafle ; par exemple, fo/

peut répondre feul aux trois notes de bafle
ur fol ut (aaa).

(aaa) Il y afouvent dans un deflus plufieurs notes
qui peuvent , fi 'on veut, ne point porter d’accord , &
étre regardées comme des notes de paflage, fervant
feulement 4 lier entr’elles les notes qui portent accord ,
& a former un chant plus agréable. Ces notes de paf-
fage font ordinairement des croches, Foyer exemple
XLVII. ol ce chant ut ré mi fa fol peut étre regardé
comme équivalent a celui-c1, z¢ mi fol , r¢ & fan’étant
que des notes de paflage; de forte que la bafie de ce
chant peut étre fimplement uz fol.

Quand les notes font égales, & fuivent un ordre
diatonique , les notes qui font fur la partie forte de
chaque tems doivent porter harmonie : celles qui font
fur la partie foible font des notes de paflage ; quel-
quefois cependant on fait porter harmonie 2 la note qui
eft fur la partie foible , mais alors la valeur de cette
note eft ordindirement augmentée par un point qu’on
met aprés; ce qui abrege d’autant la note qui eft fur
le tems fort, & la fait paffer plus vite.

QQuand les notes ne marchent point diatoniquement,
elles doivent ordinairement entrer toutes dans 'accord
quon met au-deffous de ces notes,
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PreEMIERE REGLE DU DESSUS.

200, Sila note qui forme la feptieme dans
un accord de fimple dominante , {e trouve dans
le deflus, il faut que la note qui la précede
foit la méme ; ceft ce quon appelle diffo-
nance préparée ( 122.). Par exemple, fuppo-
fons que la note de la bafle fondamentale
foit ¢ , portant I'accord de fimple dominante
7é fa laut , & que cet ut, qui ( Art. 18. &
228. ) eft la diffonance , fe trouve dans le
deffus ; il faudra que la note qui précede
dans le deflus foit encore un wtz.

so1. Et il eft bon d’obferver que fuivant
les regles que nous avons données de la baffe
fondamentale , uz fe trouvera toujours dans
Faccord de la note de baffe fondamentale
qui précede la fimple dominante 7¢. Foyez
XLVIII. Foyez auffi XLIX , L. Dans le
premier exemple, la diffonance eft uz, dans
le fecond fol , & dans le troifieme mz ; & ces
notes font déja dans Paccord précédent. (£65).

- (%b6) 1l y a pourtant un cas ol la feptieme d’une
fimple dominante peut {e rencontrer dans un chant fans
tre préparée : ceft lorfqu’ayant déja employé cette
dominante dans la bafle fondamentale, fa feptieme fe
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202. Si la note de baffe fondamentale eft
dominante tonique, ou fimple dominante , &
que la diffonance fe trouve dans le deflus,
cette diffonance doit defcendre diatonique-
ment dans le méme deffus: mais fi la note de
bafle eft fous-dominante , & que la diffonance
foit dans le deflus, elle doit monter diatoni-
quement ; cette diffonance qui defcend ou
monte diatoniquement , eft ce qu'on appelle
diffonance fauvée ( 129. 130.), Lovdz Ll
LT LW, -

203. On peut encore obferver ici que {ui-

’ L] .
préfente enfuite dans le chant, tandis qu’on peut confer-
ver cette dominante. Par exemple imaginons ce chant,
ut 18 st Bt wts dasind

!

por

& cette bafle fondam. ze L :

Jfol  ut i fol
X 7’

(Voyey Pexemple L1.) , le ré de la bafle fondamentale

repondant aux deux notes 7¢ zr du deflus : la diffonance

\" L ? . 7
ut n'a pas befoin de préparation, parce que la note ¢
de la bafle fondamentale ayant déja été employée pour
le ré qui précede uz, la diffonance ut fe préfente en-
fuite , 731,1 - deflous de laquelle on peut conferver l'ac=
¢ord 7¢, ou ¢ fa la ue,
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memmeme= vant les regles que nous avons données de la
SR bafle fondamentale, la note fur laquelle la
ChYuE S PR 4

diffonance doit de*cendre ou monter , fe trou-
vera toujours dans l'accord fuivant ( ccc ).

CH AP LTRE VTl

De la B‘,_U”"e continue , & de [es regles.

204. § A bafle continue n'eft autre chofe
. 2 quune bafle fondamentale dont les

accords font renverfés. On renverfe un accord

quand on change Pordre des notes qui le com-
pofent. Par exemple , fi au lieu de Paccord

fol firé fa, e dis /1 7€ fa fol, ou 7é fa fol [z, &c.

(ccc) Quand le deflus fyncope en defcendant diato-
niquement , il eft aflez ordinaire de faire porter la
diffonance 3 la.feconde partie de la fyncope , & la
confonance i la premiere. Foye; exemple L¥V. ou
la premiere partie de la note iyncop% Jol eft confo-
nance dans Paccord uz mi fol ut , qui lui répond dans
la bafle fondamentale , & la feconde eft diffonance
dans l'accord fuivant le uz mi fol. De méme la pre-
miere partie de la note fyncopée fa eft confonance
dans Vaccord 7¢ fi la ut, qui lui répond ; & la feconde
partie eft diffonance dans V'accord fo/ 2 ré fa, qui lui
répond , &, '
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Vaccord eft renverfé. Voyons donc en pre-

mier lieu tous les renverfemens pofiibles des
accords.

Renverfemens de laccord pmﬁzit.

205. L’accord parfait ur me fol ut peut {e
renverfer de deux manieres.

0] 2 2 b)
1°. Mi fol ur mi , ce qu'on nomme accord
1 ! .
de fixze , compofé de tierce , fixte & o&ave,
& en ce cas le mi fe chiffre d'un 6 ( Foyez
LVl).

. Sol ut mi fol, ce qu'on nomme accord
de f xte & quarte, compofé de quarte , fixte
& oftave , & il fe chlffre dun ¢ ( Foye
iy y g
LVII)

9 e L]
L’accord parfait mineur fe renverfe de
méme.,

Rerwerﬁzmcm de LCaccord de ﬁepzieme,

206. Dans l'accord de dominante tonique,
comme fol fi 7¢ fa, la tierce majeure ff au-
deflus de la fondamentale o/ eft nommée noze
fenfible ( 77.) ; & laccord renverfd i 7 fa
fol , compofé de tierce , faufle quinte & fixte ,
{fe nomme accord de faufle quinte , & fe chiffre

K ij
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dun § oudun |y 5 (Poyey LV1II. & LIX.).

L’accord #¢ fa fol fi , compolé de tierce,
quarte & fixte, fe nomme de fixse fenfible ,
& fe chiffre d'un G ou d’un ¥ 6. Dans cet
accord ainfi chiffré , la tierce eft mineure, &
la fixte eft majeure, comme il eft aifé de le
voir ( Foyey LX.).

L’accord fa fol fi ¢ compofé de feconde,
triton & fixte, fe nomme de triton , & fe chif-
fre dun 4., ou dun x4, ou dun X 4.
(Foyez LXLI.).

207. Dans l'accord de fimple dominante
7¢ fa la ur, on trouve:

1°. Fa la ur ¢, accord de grande fixte

qui eft compofé de tierce , quinte & fixte,
& qui fe chifire d’un §. Foyey LXIIL. (ddd).

(ddd) On eft obligé de chiffrer auffi d'un | dansla

bafle continue , I'accord de fous-dominante chiffre feu-
lement d’un 6 dans la baffe fondamentale ; & cela pour
le diftinguer des accords de fixte & de petite fixte.
[ Poyey exemple LVI. & LX1V.]. Au refte 'accord
de grande fixte dans la baffe fondamentale porte tou-
jours la fixte majeure , au lien que dans la baffe con-
tinue , il peut porter la fixte mineure. Par exemple,
Paccord de feptieme uz mi fol fi , donne l'accord de
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2°. La ut ré fa , accord de petite fixte , qui

fe chiffre d'un 6. Poyez LXIV. (ece).
3°% Ut ré fa la, accord de feconde , compofe
de feconde , quarte & fixte , & qui fe chiffre

d'un 2. Poyey LXII. ( fff)

grande fixte mz fol fi ut , ainfi nommeé improprement,
puifque la fixte de mi a ut eft mineure,

(eee) M. Rameau obferve avec raifon quon de-
vroit plutét chiffrer cette petite fixte d’un | , pour la

diftinguer de la fixte fenfible qui vient de P'accord de
dominante tonique , & de la fixte qui vient de Pac-
cord parfait. Cependant 1l chiffre dans fes ouvrages
d’un fimple 6 les petites {ixtes qui ne viennent point de
dominante tonique , c’eft-a-dire qi’il'les chiffre comme
celles qui viennent de I'accord parfait ; & nous 'avons
fuivi en cela , quoique nous.penfions avec lur qu’il
vaudroit mieuxsdéfigner cet accord par une marque
particuliere.

(fff) L’accord de feptieme /2 ré fa la, donne dans
un renverfement Paccord fa la fi r¢, , compofé de
tierce , triton & fixte; cet accord fe chiffre ordinaire-
ment d'un 6, comme fi'le triton étoit une quarte jufte :
c’eft a Paccompagnateur a favoir que la quarte au-deflus
de fa eft un triton, ou quarte fuperflue. On pourroit

5 = 6
au refte chiffrer ainfi cet accord s+
3
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Renverfemens de l'accord de fous-dominante,

208. L’accord de fous-dominante , comme
fa la ut ¢, peut fe renverfer de trois facons;
mais le renverfement le plus en ufage eft 'ac-
cord de petite fixte /a ut 7¢ fa, qui fe chiffre
d'un 6, & laccord de feptieme 7€ fa la uz.
Voyerx LXIV.

REGLES DE LA BASSE CONTINUE.

209. La baffe continue eft une baffe fon-
damentale, dont les accords ne font renverfés
que pour la rendre plus chantante. Voyez
LXV, ouilabafle fondamentale peu chantante
& monotone , ur fol ut fol ur fol ur, donne
par le renverfement de fes accotds cette bafle
continue tres-chantante, wz [t ut 7¢ mi fa mi,

& euf.pop).

o0O

(gzg) La baffe continue eft d’autant plus chantante ,
que les fons qui la forment obfervent plus exatement
Pordre diatonique, parce que cet ordre eft le plus agrea-

le de tous ; ainfi il faut tAcher de obferver autant quil
eft pofiible. C'eft pour cette raifon que la baffe continue
de cet exemple LXV, eft plus chantante & plus agréa-
ble que la bafle fondamentale qui lui répond.
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La baffe continue n’eft donc proprement ==

\ ; Il PART.
quun deffus par rapport a la bafle fondamen- o 7177

tale. En voici les regles, qui ne {font propre-
ment que celles que nous avons donnees pour
le deflus.

PR M I ERE

L T o

210. Toute note qui porte accord de faufle
quinte , & qui par conféquent eft note fenfi-
ble , doit ( 77.) monter diatoniquement fur
la note qui la fuit : ainfi dans 'exemple LXV,
la note fi portant accord de faufle quinte
marqué dun ¥, monte diatoniquement fur
ut ( hhh ). ‘

R e

»11. Toute note portant accord de triton
doit defcendre diatoniquement fur la note
i . , 2l
{uivante; ainfi dans le méme exemple LXV,

( khh) La bafle continue étant une efpece de deffus
par rapport a la bafle fondamentale, elle doit obferver
par rapport & cette bafle les mémes regles que le deflus.
Ainfi une note , comme 7¢, portant I'accord de fep-
tieme ré fa la ut, auquel Paccord de fous-dominante
fa la ut ré répondra dans la bafle fondamentale , doit
monter diatoniquement fur mi. [ dre. 129 , N° 2, &

Art, 202.]
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» qui porte laccord de triton marqué

4+ » defcend diatoniquement fur .
7t. 202.)

LI R EE i E

212. L’accord de feconde fe pratique ordi-
nairement fur des notes qui fyncopent en def-
cendant, parce que ces notes font des diffo-
nances qui doivent étre préparées & fauvées
(200, 202.) Poyey [exemple LXV'T , oule
{fecond uz , quieft {yncopé , & qui defcend en-
fuite fur le /7, porte accord de feconde (u2),

(2z:) Quand il y a repos dans le deflus ,» la note de
bafle continue doit étre la méme que celle de la baffe
tondamentale [ Foye; lexemple LXWII 1. Dans les
repos qui fe trouvent dans le deffus, 3 /£ &¢ 4 ut ( troi-
fieme & quatrieme mefures) , les notes de bafle fon-
damentale & de bafle continue font les mémes , favoir
Jol pour le premier repos, & uz pour le fecond. Cette
regle doit fur-tout s'obferver dans les cadences finales
qui terminent une piece ou un chant.

Il faut, autant quon peut, éviter que la méme note
fe rencontre dans le deflus, & dans!la bafle continue ’
2 moins que la marche de la bafle continue ne foit
contraire & celle du deffus ; par exemple , dans la fe-
conde note de la feconde mefure de exemple LXVII,
mi {e trouve en méme-tems A la bafle continue , & au

o d
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Ch, IX.

CHAPITRE IX
De quelques licences de la bafle fondamentale.

A BB O BEadk LB 518

De la cadence rompue & de Z’imerrompzze;

21y A cadence rompue sexécute par
le moyen d’une dominante qui

deflus : mais le deffus defeend de fz a mi, tandis que
la bafle monte de re a mi.

Il favt aufli éviter deux oftaves ou deux quintes de
fuite. Par exemple, file deffus dit fo/ mz , il faut évi-
ter que la bafle dife fol mi, ou utlz, ouré fi; parce
que dans le premier cas, il y a deux oltaves de fuite,
Jfol contre fol, & mi contre mz , & que dans le fecond
cas , il v a deux quintes de fuite , uz contre fol, & Ja
contre mi , ou ré contre fol , & fi contre mi. Cette
regle ainfi que la précédente, eft fondée fur ce que la
bafle continue ne doit point copier le deflus , mais
former un chant différent.

Toutes les fois que plufieurs notes de la bafle continue
répondent a une feule note de la bafle fondamentale,
on fe contente de chiffrer la premiere de ces notes ; ou
méme on ne la chiffre pas i ’eft une tonique, & on
met fur les autres une barre qui prend depuis la note fur
laquelle on fait Paccord. Poye; lexemple LXVIII, ot
la baffe fondamentale zz donne la baffe continue zz m¢
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: {e forme par mee—"—"
214. La cadenc.e interrompue fe fo o llme i
une dominante qui defcend de tierce fu Ch. IX.
autre (236.) Poye; dans lexemple LXXYV,

Jol mr (l1).

156 Errzmrns pE Musiouvs

SRS N

== monte diatoniquement fur une autre , ou fur
II. PArT. '

Ch 1x. Une tonique par licence. Voye{ s Tenors

ple LXXIV, fo/ la (132 & 234. ).

Jol mi ; les deux mi doivent porter dans cette bafle
'accord 6, & le ol I'accord ®* mais comme ces ac-
cords font renfermés dans I'accord parfait uz mi fol ur ,

qur eft le premier de la bafle continue » ON ne met rien
fur uz, & on met une barre fur uz mi foi mi.

De méme dans la feconde mefure du méme exem-
ple, les notes fz & r¢ de la bafle continue » venant de
la fenle note fo/ de la baffe fondamentale qui porte 'ac-
cord fol fz ré fa; on fe contente de chiffrer fz de lac-
cord de triton 4 x , & on met une barre fur fa & ré,

Remarquez que ce fz devroit naturellement defcendre

au i : mais ce fz eft cenfé fubfiffer tandis que l'accord
fubfifte ; & quand I'accord change , on doit nécef-
fairement trouver le mi, comme on le voit dans cet
exemple.
. En général quand un accord fubfifte en paflant par
différentes notes , ’accord eft cenfd le méme que fi la
premiere note de l'accord fubfifloit : de maniere que fi
la premiere note de I'accord eft » par exemple, la note
fenfible,, on doit rencontrer la toniquequand I'accord
change. Poyez exemple LXIX, ou cette bafle conti-
nue ut ft fol fi réut, eft cenfée la méme que celle-ci,
ut fo ut. ( Exemple LXX.)

S1 une méme note de la bafle continue répond a
plufieurs notes de la bafle fondamentale » elle fe chiffie
des différens accords qui lui conviennent, Par exemple ,

la note fo!,, dans une bafle continue , peut ré;:ondref
ceite bafle fondamentale ut fol we. [ Foyez Zexemp‘;
LXXI7; en ce cas, on peut regarder la' note fo
comme divifée en trois parties, dont la prexlmere p(,)rte
Paccord ¢, la fecondelaccord 7, & la troifieme 'ac-
cord &,

Nous répéterons ici par rapport aux regles' de1la
bafle continue , ce que nous avons dit au fujet (fs
regles de la bafle fondamentale , dans la not;erfur la fI’uI-
fieme regle de lart. 195. Les regles de la batle continue
ont des exceptions que l'ufage & la letture des bons
ouvrages apprendront. Il y a encore p,luﬁeurs aut,res
regles qui demandent un affez granq détail , & quion
trouvera dans le Traizé de Uharmonie de M. Ra’meau
& ailleurs ; ces regles qui font propres a un trazfe}camz-
pler 4 ne m'ont point paru néceflaires dans un j\uf{[_
ment de Mufigue tel que ce livre. Les ouvrages qu :)n
a cités A la fin du Difcours preliminaire 'mﬁrmrom' plus
particuliérement le Lecteur de ces détails de pratique.

( 11)) On peut quelquefois , mais trés-rarement , faire
fuccéder diatoniquement en montant , ou en .defcen-
dant , plufieurs toniques de {fuite , comme 2z mz.fo[ ue .,
ré fa la ré, ou ut mi fol ut, [z}, ‘réﬁfz fibs mals,outre
que cette fucceflion eft dure , il faut pour quon la
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P 1
=== On ne doit fe permettre ces fortes de
ces que rarement , & avec précaution,

Ch. 1X,
A0 m L alabeyid Y
De [a Juppofition. )

215. Quand une dominante eft précédée
d’une tonique dans la bafle fondamentale,
on ajoute quelquefois dans la bafle continue
a laccord de cette dominante , une nouvelle
note qui eft la tierce ou la quinte au-deflous
& Tlaccord qui en réfulte dans cette bafle
continue s’appelle accord par fuppofition.

Par exemple , fuppofons que dans la bafle
fondamentale on ait la dominante fol portant
accord de feptieme o/ /7 /¢ fa ajoutons 2
cet accord la note ur, qui eft la quinte au-
deflous de cette dominante ; & nous aurons
i’af:cord total uz fol fi 7é fa , ou uz 7€ fa fol fr
quon appelle accord par fuppofision ( mmm ).

pt}iffe pratiquer , que la quinte au-deffous de Ia pre-
miere tonique fe trouve dans P’accord de la tonique
fufvante, comme ici fa , quinte au-deffous de la pre-
miere tonique uz, fe trouve dans Paccord 7¢ fu la ré,
& dans Taccord /i |, ré fa 71, (37 & Noe o

( mmm) Quoique la fuppofition foit une forte de
licence , cependant elle eft en quelque maniere fondée
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Des différentes fortes d’accords par fuppofition.

216. Il eft aifé de voir que laccord -pa
fuppofition eft de différentes fortes: par exem-

fur Pexpérience rapportée dans la Note £, ol 'on voit
que tout fon principal ou fondamental , fait frémir fa
douzieme & fa dix-feptieme majeure en defcendant,
pendant que la douzieme & la dix-feptieme majeure en
montant réfonnent. Ce qui femble nous autorifer a
joindre en certains cas a Uharmonie fondamentale cett

douzieme & cette dix-feptieme en defcendant , ou ce
qui revient au méme , la quinte oula tierce au-deflous
du fon fondamental.

Sans avoir méme recours a cette expérience , on peut
remarquer que le fon ajouté au-deffous du fon fonda-
mental , fait réfonner ce fon fondamental. Par exemple,
ut 2jouté au-deffous de fof, fait réfonner fol ; amfi fo!
fe trouve en quelque maniere dans =z

Si la tierce ajoutée au-deffous du fon fondamental
eft mineure , par exemple , fi & Paccord fol f ¢ fa
on ajoute la tierce mi, alors la fuppofition n'eft plus
fondée fur expérience , qui ne donne que la dix-fep-
tieme majeure, ou ce quieft la méme chofe, la tierce
majeure au-deffous du fon fondamental. En ce cas 1l
faut regarder addition de la tierce mineure comme
une extenfion de la regle, qui a la vérité n’a pomt de
fondement dans la réfonnance du corps fonere , mais
que lexpérience & loreille autorifent. .

T |
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9 * s 2 r
* ple, 'accord de dominante tonique fol fi /¢ fa
donne :

1°. En ajoutant la quinte uz, Paccord us
fol fi 7é fa, appellé accord de feprieme Super-
flue , & compofé de quinte, {eptieme , neu-
vieme & onzieme; il fe chiffre 'd’un e,

Foye: LXXVT ( nnn) ; cet accord ne fe

( nnn) Plufieurs Muficiens chiffrent cet accord d’un

% 7; M. Rameau fupprime ce 2, & met fimplement
7 % ou ¢ 7 pour l'accord de feptieme fuperflue. Mais ,
dira-t-on, ne confondra-t-on pas alors cet accord avec
celui de feptieme majeure , qui femble devoir étre
- défigné par 7 3¢} M. Rameau répond que non , parce
que dans accord de feptieme majeure , la feptieme
devant étre préparée, fe trouve dans accord préce-

dent, & qu'ainfi le dieze étant déja dans cet accord
7

précédent , il eft inutile de le répéter ; ainfi ¢ fcfl,
chez M. Rameau , indiqueroient ¢ fz ¢ la us s fol [
7¢ fa3¢. Si on vouloit changer le fz3¢ du fecond ac-
., X 78
cord en fz, alors il faudroit écrire ré Jol. Dans les
notes comme uz , dont la feptieme naturelle eft majeure,
le chiffre 7 précédé ou fuivi d’un dieze fervira 3 dif.
tinguer Paccord de feptieme fuperflue ut fol fi ré fa,
de I'accord fimple de feptieme zz mi Jol fi qui fe mar-

quera dun 7 feulement. Tout cela paroit jufte &
bien fondé.

PI‘&TEC{UE

THEORIQUE ET PRATIQUE. 161
pratique que fur la tonique ; on en retranche
quelquefois la note fenfible pour les raifons
que nous dirons dans la Note (¢gq) fur Iart.
219 ; alors il fe réduit & uz fa fol ré, & fe
chiffre 1 ou ;. |

2°, En ajoutant la tierce mi, on a 'accord
mi fol fi 7éfa, appellé accord de neuvieme , &
compofé de tierce , quinte , feptieme & neu-
vieme : il fe chifire d'un g; cette tierce peut
sajotiter a tout accord de dominante. Foyez

LXXV 1. (000).

(000) La fuppofition introduit dans un accord des
diffonances qui n’y €toient pas auparavant. Par exem-
ple, i a laccord mi fol ff ré, on ajoute la note de
fuppofition #z en defcendant de tierce, il eft vifible
quoutre la diffonance entre mz & r¢ , qu’on avoit dans
Paccord primitif, on a deux nouvelles diffonances uz /7,
& ut ¢, Ceft-i-dire la {eptieme & la neuvieme ; ces
diffonances doivent étre , comme les autres , préparées
& fauvées. On les prépare en les faifant fyncoper,
& on les fauve en les faifant defcendre diatonique-
ment fur une des confonances de 'accord fuivant. La
1eule note fenfible {e fauve en montant, encore faut-il
que cette note fenfible foit dans 'accord de dominante
tonique, A P'égard des diffonances quife trouvent dans
Paccord primitif, elles doivent toujours fuivre les regles
ordinaires, ( Foyez lart, 202.)

L
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3% Si‘a un accord de fimple dominante ,

on aura Vaccord fo/ 7¢ fa la uz, appellé ac-
cord de ongzieme , & qui fe chiffre de § ou }

(Foyey LXXVIII.)

R EMAR Q U.E

217. Quand la dominante n’eft pas une
dominante tonique , on retranche fouvent

quelques notes de l'accord. Par exemple,
fuppofons que l'on ait & la bafle fondamen-
tale cette fimple dominante mi.. portant I'ac-
cord mz fol fi 7é : {1 on ajoute la tierce uz au-
deffous ,” on aura l'accord de bafle continue
ut mi fol ¢ r¢, mais on fupprime la feptieme
Ji, pour les raifons qui feront expliquees dans
la Note (g9¢) fur Particle 219 ; en cet état
Paccord eft fimplement compofé de tierce,
quinte & neuvieme , & {e chiffre dun o.
Voyez LXXIX. (ppp). |

( prp) Plufieurs Muficiens appellent accord de neu-
yieme ce dernier accord 5 & accord de neuvieme & fep=
tieme , celul que nous avons appellé fimplement, avec
M. Rameau , accord de nemwvieme ; s chiffrent ce
dernier accord de ?; mais la dénomination & le chiffre
de M. Rameau font plus fimples, & ne peuvent jetter
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218. De plus, dans I'accord de fimple do-
minante , comme 7€ fa la ut , lor{qu’on ajoute
la quinte fo/, on retranche fouvent les fons
fa & la, pour éviter le trop grand nombre
de diffonances, ce qui réduit 'accord A fo/ uz
ré. Ce dernier eft compofé feulement de quarte
& de quinte ; on le nomme accord de quarze ,

& on le chiffre d’un 4. (¥ oyer LXXX).

IL. PART.
Ch, 1.X,

219. Quelquefois on 6te la note /a feule-

ment , & alors 'accord doit étre chiffré de ;
on; {979 Xt

dans Perreur 5 parce que l'accord de neuvieme emporte
toujours la feptieme , excepté dans le cas dont nous
venons de parler,

(999) On retranche fouvent quelques diffonances
des accords de fuppofition , foit pour diminuer la dureté
de Paccord, foit parce qu’elles ne peuvent pas étre
préparées & fauvées, Par exemple , fuppofons que dans
une baffe continue la note uz {oit précédée de la note
fenfible /2, portant accord de fauffe quinte, & quon
veullle pratiquer fur cette note uz, laccord ur mé
Jol fi ré , il faut retrancher la feptieme /7, parce qu’czn,
la confervant , on détruiroit U'effet de lanote fenfible /7 4
qui doit monter a 4.

De méme fi a '’harmonie d’une dominante tonique
fol f¢ ré fa, on ajoute la note par fuppofition u¢, on
a coutume de retrancher de cet accord la note fenfible

L ij
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220. Enfin dans le mode mineur , par
exemple dans celui de /a, oul’accord de do-
minante tonique (zo09. ) eftmi fol X fi ré; fa
on ajoute a cet accord la tierce zz au - def-
{fous , on aura uz mi fol X [t ¢ , nommé accord
de quinie [uperflue , & compofé de tierce,
quinte fuperflue , {feptieme & neuvieme : il
fe chiffre d'un X 5, ou dun + 5. Foyez
LXXXI. (rrr).

fz, parce que le ré devant defcendre diatoniquement
a ut, &le ffdevant y monter, Peffet de I'un détruiroit
Peffet de lautre. Cela a lieu fur-tout dans la fz/penfion
dont on va parler,

(rrr) La fuppofition produit cequ’on appelle la fuf-
penfior, & qui eft & peu pres la méme chofe. La fuf-
penfion confifte 3 conferver le plus de fons que P'on
peut d’'un accord pour les faire entendre dans Paccord
{uivant. Par exemple , fi jai cette bafle fondamentale

X7

ut fol ut , & cette bafle continue au-deflus wz uz ur,
c’eft une fuppofition ; mais fi jai cette bafie fondamen-

g : _
tale ut fol fol ur, & cette bafle continue au-deflus wz

7 X7 :
Jol wut ut, c’eft une fufpenfion ; parce que l'accord
7
parfait d’uz , qwon attend naturellement aprés fo/ dans

la bafle continue, eft fufpendu & retardé par I'accord

K7 .
ne, qui fe forme en ¢onfervant les fons fol fi ré fa

THEORIQUE ET PRATIQUE.

bo e el i ook vl - Wi [ T

De laccord de ﬁe[::zimze diminuée.

221. Dans le mode mineur, par exemple
dans celui de /2, m: quinte de /z eft domi-

nante tonique (z09), & porte accord nz

fol X f 7€, ou fol X eft la note fenfible.

On fubftitue quelquefois a eet accord celui-

ci, fol X fo ré fa (116.) tout compofé de

tierces mineures, & qui a pour fa note fon-
damentale la note fenfible [0/ 3¢ : cet accord
{fe nomme de feptieme diminuée , & fe chifire
d’'un 7z dans la baffe fondamentale. ( #oyez
LXXXII) : mais il eft toujours cenfé repré-
fenter I'accord de dominante tonique.

222, Cet accord de la bafle fondamen-
tale produit dans la bafle continue les accords
{uivans.

1°. L’accord fi 7 fa fol 3 compefe de

tierce, faufle quinte & fixte majeure; on le

de I'accord précédent pour les joindre a la note uz,

X7

en cette forte, uz fol fi ré fa ; mais cet accord uz ne

fait en ce cas que ﬁzjjﬁe.fzdre pour ui moment Vaccord
parait uz mi fol uc, qui doit le fuivre,

[=uzte b i e capige ]

IL. PART.
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m
oo, homme accord de fixte fenfible & ﬁzzx_[ﬁ quinte,
cr 1x. S onlechiffre ainfi¥§ ou+§(V.LX
2°. L'accord 7¢ fa fol X [/, compofé de

tierce , triton & fixte ; on le nomme accord
de triton & tierce mineure , & on le chiffre ainft

XXy

Xy, (FPoyey LXXXIV.)
3°. Laccord fa fol X fi ¢, compofé de

feconde fuperflue, triton & fixte ; on le nom-

me accord de feconde fuperflue , & on le chiflre

ainfi )X 2 ou 2. Foyey LXXXV, ( sss).

223. De plus, puifque l'accord fo/ 3¢ f¢

ré fa repréfente I'accord mi fol ¥ fi 7€, il
s’enfuit que fi on pratique la fuppofition fur
le premier de ces accords, il faudra la pra-
tiouer comme on feroit fur mi fol 3 fi 7€ ;
cei’z a-dire quil faudra ajouter 4 I'accord
fol X ﬁ 7¢ fa , les notes uz ou /la, qui font la
tierce ou la quinte au-deffous de mi ; ce qui
domera, |

. En ajoutant uz , accord uz fol X fi ré
fa compoi¢ de quinte fuperflue , feptieme,

, : : o
(sss) L accord de f'emzeme diminuée , tel que fo/ 3%
fi re fa , &les trois qui en dérivent , s 31":)eﬂent accords

T‘arju!ﬂu‘zflg,ai” ils font en gemral durs , & propres
& peindre des objets triftes, '
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fieuvieme & onzieme, qui eft I'octave de la =

£ ?i
quarte ; on lappelle accord de gumn fuperflue

& guarre , & on le chiffre ainft 7} cu X .(Foyer
LXXXVI)
2°. En ajoutant la , on aura 'accord la fol XX
[i ré fa, compofé de feptieme fuperflue, neu-
vieme , onzieme & treizieme mineure , qui
et lo&ave de la fixte mineure ; on appelle
accord de feptieme fuperflue & ﬁxfc mineure
& on le chiffre {7 ou X{. (Poyez L2 XXXV1L.)
Cleft le plus dur de toms les accorJ & celut
qu'on emploie le plus rarement (z2).

(z2¢) Comme Paccord de feptieme diminuée fol 3¢
fi ré fa , & laccord de dominante tonique mi fol X [t
ré, ne different I'un de I'autre que par les notes &
fa ; on peut former un chant diatonique de ces deux
notes , & pour lors la bafle fondamentale ne fait qu
pafler de la dominante tonique a la note {enfible, c«:.
de cette note & la dominante tonique, ju{qu’a ce qu"on
arrive A la tonique. [ Poyey XCII ].

Par la méme raifon , comme laccord de feptieme
diminuée fol % fi ré fa, & Paccord f ré fa la, que
porte la quinte /7 de. la dominante tonique mi , ne dif=
ferent que par la note fenfible fo/ %, & la tonique /a ;
on peut quelquefois, tandis que le deflus chante fol 3%
Iz fol ¢ la fol 3¢ la , monter dans la bafle fondamen-

tale , de la note fenﬁble 3 la tierce au-deflus , pourva

13\13'5‘

. TX.
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pmcsrememems () peut voir dans le Traié de I Harmonie
Il. PART. de M. Rameau , & ailleurs , un plus long
Ch: X,

détail fur les accords par fuppaoﬁtion : nous
ne donnons ici que des Elémens.

O 0 o O i
De quelques licences du deffus , & de la baffe

continue.

\ Uelquefois dans un deflus , 1a dif-
< fonance qui devroit étre fauvée en
defcendant diatoniquement fur la note fui-
vante , monte au contraire diatoniquement
au lieu de defcendre : mais alors la note fur
laquelle elle doit defcendre fe trouve dans
quelques-unes des autres parties. Cette licence
doit fe pratiquer rarement,

De méme dans une baffe continue b gy 1
fonance, dans un accord renverf¢ d’une fous-
dominante,, comme / dans Paccord /o wrm:
Jol, renverfé de uz mi fol la , defcendra quel-

que I'on defcende enfin de-14 3 1a dominante tonique ,

& dela a Ia tonique. [ Poye; XCII1. ] Au refte , cet
exemple & le précédent font des licences,

THEORIQUE ET PRA?‘IQdUE. Ifg |
quefois diatoniquement , au heti e II:]OHieol Mi[. S
comme elle le doit ( Arz. 229. N°. 2. )5 M8 cpyp. X,
alors cette note doit étre répétée dans une
autre partie , pour y €tre fauvee en montant;

225. Quelguefois aufli, pour rez.‘ldre une
bafle continue plus agréable en la faifant pro-
céder diatoniquement, on infere e;m're d.eux
{fons de cette baffe une note qui n apparjﬂfiz}_t
point & leur accord. Foyez [exemple XCIV,
ou la baffe fondamentale fo/ uz domjle la; baffe
continue (ol la [t fol ut, ou la eft ajoute 130’*31'
le chant diatonique ; ce /a eft couve_r;t d’une
barre pour indiquer quil paffe fous laccord

L7¢ [
foglge m];me (Voyey XCF) cette ba{fe fon-
damentale zz fa, peut donner la baﬁf,i cm,in
tinue ut 7¢é mi ut fa , ou la note re ajoutce
péﬁe fous l'accord wz mu fol ut.

mmmE -
e idmiel -. r
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Oulon enfeigne a trouver la bafle fondamentale
quand la baffe continue eft chiffrée,

I ) Our sexercer plus facilement 3 trou-
L ver la baffe fondamentale , & fela
rendre plus familiere , il eft néceflaire de voir
comment les grands Maitres , fur-tout M. Ra-
meau, en ont pratiqué les regles. Or comme
ils ne mettent jamais dans leurs Ouvrages que
la baffe continue , il eft donc néceflaire de
favoir retrouver la bafle fondamentale quand
la bafle continue eft chiffrée. Ce probléme eft
bien facile & réfoudre par les regles fuivantes,
227. 1°. Toute note qui n’a aucun chiffre
dans la bafle continue , doit érre la méme &
fans chiffre dans la baffe fondamentale ; &
elle eft tonique ou cenfée telle (uuu).

e mess

II. ParT.

(zun) Je dis tonique ou cenfée reile parce que ce
peut €tre quelquefois une dominante dont on a retran-
ché la diffonance : mais on reconnoitra pour lors que
c’eft une vraie dominante par la note qui la précede.
Par exemple , fi la note /o/ portant Paccord parfait , eft
précédée de 7€ fimple dominante , portant Paccord ré
Ja la ut, cette note fo/ weft point une vraie tonique ,

TubtORIQUE ET PRATIQUE. Izr];
i s la bafle
,°. Toute note qui porte un 6 dans

PO e o ]

BN

IE. pr\RT;

continue , doit donner a la bafle fondamen- o

..ﬂ- :,)
tale {a tierce au-deflous non chiffrée , ou fa
A

hifirée d’un 7. Nous dif-
quinte au - deffous chiffrée d’un 7

tinguerons plus bas ces deux cas. (Foye; LV 1
& LXIV , & la Note7i7):

3°. Toute note portant ¢ donne a la bai"ie
fondamentale fa quinte au-deflous non chif-
frée. (Voyey LV II). i s

4°. Toute note chiffrée d'un 7 ou dun ?
oft la méme dansles deux bafles, & avecle

méme chiffre (xxx ). .
e
g Toute note chiffrée dun 2 donne a la

; : oL
baffe fondamentale la note diatonique a

deflus chiffrée d'un 7. oyeq EXLE Ly Y

I : £ inante
parce quil faudroit pout cela que r¢ flit domin |

L )
i g wune
tonique,, & portit I'accord ré fa % la . a:f q’ fala
1 ’ nt Vaccord r¢ fala
dominante fimple comme 7¢, porta’\ e R
ut , ne defcend naturellement qua une do ¢

L ante 1944 : g
: (xxx) Quelquefols une note qui porte un 7 2 la

bafle continue , donne a la bafle fondamenﬁtale {f} jieriﬁ:
au-deffus chifirée d’un 6. Par exemple , cette b? \.7c01-==
tinue 2 j€ ut donne cette bafle fondf"ime,:nta}e ut fo! zztt ;:-
mais en ce cas il faut que la note chiffree d‘un 6 mon
de quinte , comme on voit Icl #£ monter a fol.

iffcée d uelquefois
(¥yy ) Une note chiffrée d’'un 2 donne queiq
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6°. Toute note chiffiée d’un 4+ donne

g
cl

Ch, X1,

la baffe fondamentale Ia note diatonique au-

deflus, chiffrée dun 7. (Foyez LXI.)

aufli dans la baffe fondamentale fa quarte au - deflus
chiffrée dun 6 ; mais il faut pour lors que la note
chiffde d'un 6 puiffe encore jci monter de quinte,
[ Poyez Note x%x%. |

Ces variations dans Ia bafle fondamentale , tant de
Paccord dont i s’agit , que de 'accord chiffré 7, & de

deux autres dont on parlera [art. 228 &

2% ] {font
occafionné

es par le défaut de fignes propres 3 I’accord
de fous-dominanta & 3 fes renverfemens. M. ’Abhé
Rouffier pour obvier 3 ce défaut avoit imaginé une
nouvelle maniere de chiffrer la bafle continue. Sa mé-

thode eft des plus fimples pour qui connoit la bafle
fondamentale, Elle confifte 3 défigner chaque accord,
en exprimant feulement le fon fondamental par une
des lettres de 1a gamme a laquelle on joint un 7 ou
F > Ou un 6 pour tous les accords diffonans. Ainfi

Paccord fondamental de feptieme 7¢ fa lz w eft ex-

7 .
primé par D, & le méme accord, lorfquil eft ren-

verfé de celui de fous-dominante fz /e us ré, Ueft par
6

F; Paccord de feconde us 7é fu la | renverfé de 1a do-

4 7 I4 7
minante 7¢ fa la uz, eft repréfenté encore par D; &

le méme accord uz 7éfa la, renverfé de la fous-domi-
6

nante fa lg ut ré , eft défigné par F : il en eft de méme
des autres renverfemens. Par ce moyen on ne pour=

roit fe tromper ni fur la bafle fondamentale d’un ace

THEORIQUE ET PRATIQUE. 17}

~°. Toute note chiffrée d'un § donne lg ===ssm—

tierce au-deflous chifirée dun 7. (7. LV 1I1.) Iéh

8°. Toute note chiffrée d'un § donne la
quinte au-deflous chiffrée d'uny ; (V. LX);
& il eft évident par larticle 187, que dans
Faccord de feptieme dont il s’agit dans ces
trois derniers articles, la tierce doit étre ma-=
jeure , & la feptieme mineure , cet accord
de feptieme étant un accord de dominante
tonique. (Foyez Lart. 202.)

9°. Toute note chifirée d'un 9 donne la
tierce au-deffus = chiffrée dun 7. (Foyez
LXXVI] & LXXIX.)

10°. Toute note chifirée d’un ¢ donne la
quinte au-deflus chiffrce dun 7. (Foyez
LXXVIII.)

11°. Toute note chiffiée d’'un ¥ 5 oud’un
4+ 5, donne la tierce au-deflus chiffrée d’'un
% (Poyez LXXXI).

12°. Toute note chiffrée d’un 37 donne
la quinte au-deflus chiffrée d'un 7 ou d’un
s (Voyey LXXV1). 1l en eft de méme des

) ? 5. o . i
notes chiffrées 7, s ou$ qui indiquent des re

cord, ni fur fa diffonance, ni fur le geare de cette
diffonance, ‘

PARrT.
.4 A
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mmemeew tranchemens, foit dans I'accord complet de

II- PA?T.

Ch X,

onzieme, oudans celui de feptieme fuperflue.

13°. Toute note chiffréce dun 4 donne |
quinte -au-deffus chiffrée d’'un 7 ou d’un %
(Foyer; LXXX). :

14°. Toute note chiffrée d’'un %6 donne
la tierce mineure au-deflous chiffrée d’un =
(Voyey EXXXIIT).

15° Toute note chifirée dun ¥4 donne
le triton au-deflus chiffré dun z. (Poyez
LXXXIV.)

16°. Toute note chiffrée d’un + 2 donne
la feconde fuperflue au-deflus chiffrée d’un 2,
(Foyez LXXXV).
- 17°% Toute note chiffrée d'un %3 donne
la quinte fuperflue au-deflus chiffiée d’un A
(Foyer L XXXV,

18°. Toute note chiffrée d’un i@z donne

la feptieme fuperflue au-deflus chifirée d’unZ,
Foyey LXXXVII. (777).

(777 Au refte , nous fuppofons ici, & dans les ar-
ticles précédens, que la bafle continue foit chiffrée i la

maniere de M. Rameau; car il eft bon d’obferver qu’il
n’y a peut:étre pas deux Muficiens qui chiffrent de la
méme maniere , ¢e qui produitun grand inconvénient

THEORIQUE ET PRATIQUE. 175
RE Mo AR Q UILE,

228. Nous avons omis deux cas qui peu-
vent caufer quelque incertitude.

pour 'accompagnateur, comme on le voit dans 'ar-
ticle CHIFFRER , au troifieme Volume de PEncyclo-
pédie, article excellent,, & dont M. Roufleau de Ge-
neve eft Pauteut ; mais 1l n’eft pas queftion ici de l'ac-
compagnement, Nous exhortons donc les Commen-
cans , par toutes fortes de raifons, a préférer les bafles
continues de M. Rameau a toutes les autres, pour y
étudier la baffe fondamentale,

Je dois méme avertr, & je l'al deja fait [ Nozeeee],
que M. Rameau ne chiffre la petite fixte que d’un 6
non barré , lorfque cette petite fixte ne vient point d’un
accord de dommante tonique ; de forte que le chiffre
6 rend incertain s’1l faut mettre a la bafle fondamen-
tale la tierce au-deflous ou la quinte au-deflous : mais
il fera aifé de voir fi c’eft la tierce ou la quinte qu’il
indique ; c’eft ce qu’on diftinguera : 1°. en voyant la-
quelle des deux notes eft exclue par les regles de la
baffe fondamentale : 2°. fi les deux notes peuvent épa-
lement étre mifes a la bafle fondamentale , on fe dé-
cidera. par le ton ou mode dans lequel eft le deffus.
Nous donnerons dans les Chapitres fuivans des regles
pour déterminer le mode.

Il y a unaccord dont nous n’avons point parle dans
cette énumeération, & quon appelle accord de fixze
Juperflue. Cet accord eft compofé d'une note, de fa
tierce majeure , de fa quarte fuperflue ou triton , & de

Pisaesanms e o]

e
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Le premier eft celui ol la note de bafle
continue eft chiffiée d’un 6 : voici la raifon
de cette difficulté.

Suppofons qu'on ait la dominante réd ¥la
bafle fondamentale, la note qui lui répond
dans la bafle continue pourra étre /a portant
le chiffre 6 (Poyey LXIV), ceft-a-dire I'ac-

cord la ut ré fa; or fi on avoit la fous-

dominante j}a a la baffe fondamentale, cette
{ous - dominante pourroit donner a la baffe
continue la méme note lz chiffrée d’un 6.
Donc quand on trouve a la bafle continue
une note chiffrée d'un 6, il paroit dabord
incertain {1 'on doit mettre a la bafle fonda-
mentale la quinte au-deffous chifirée d'un 7,
ou la tierce 'au-deffous chifirée d’'un 6.

229 Le fecond cas eft celui ou la bafle

continue eft chifirce dun . Par exemple, fi
6

5' ® ] e
on trouve fa a la bafle continue , on ne fait
d’abord fi 'on doit mettre a la bafle fonda-

{a fixte fuperflue, comme fa la frre 3% 1l {e chiffre
d’un 6 3¢. Il paroit difficile de trouver a cet accord une
bafle fondamentale ; aufli n’eft-il pas fort en ufage , fur-
tout parmi nous. [ Foyeg la Note fur lare, 115, ‘
mentale
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mentale fa chiffré d’'un 6, ou ¢ chiffré d’'un 7. Ty

~230. On fe tirera aifément de ce petit em- o, x7.
barras en laiflant pour un moment cette note
incertaine en fufpens , & en examinant quelle
eft la note fuivante de la baffe fondamentale ;
car fi cette note eft dans le cas préfent une
quinte au-deflus de fa, c’elt-a-dire fi elle eft
ur ,en ce cas, & en ce feul cas, on mettra
f?z a la bafle fondamentale ; c’eft une fuite de

cette regle , que dans la bafle fondamentale
toute fous-dominante doit monter de quinte.

(295).

Cdl &R J LR E X 1d

Ce que c’eﬂ qu’étre dans un mode ou ron.

% | Ous avons expliqué dans la pre-

¥ miere Partie de cet Ouvrage ,

(Chap. V'1.), comment au moyen de la note
ut., & de fes deux quintes fo/ & fa, I'une en
montant , quon appelle dominante tonigue ,
Pautre en defcendant qu'on nomme fous-domi-
nante , on trouve Péchelle uz 7¢é mi fa fol [a f¢

ue ; les différens fons qui forment cette échelle
M
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II. PART.
Ch X1,
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compofent ce quon appelle le mode majeur
d’ut 5 parce que la terce mi au-deflus d'ut
eft majeure : ainfi pour quun chant {oit dans
le mode majeur d’zz , il faut quil n'y entre
point d’autres fons que ceux qui compofent
cette échelle ; de forte que f1 je trouve, par
exemple , un fa ) dans le chant, ce fa X
me fait voir que je ne fuis pas dans le mode
d’zr , ou du moins que je n'y fuis plus.

232. De méme , fi je forme cette échelle
ou gamme en montant la f ur ) ré mi fa X
fol ¥ la, parfaitement femblable a la gamme
ut ré mi fa fol la ft ut du mode majeur d'uz;
cette échelle , dans laquelle la tierce de /z &
ut ¥ eft majeure , fera dans le mode majeur
‘de la; & fi je veux étre dans le mode mi-
meur de la, je w'ai qu'd fubftituer a luz dieze
T’ur naturel , afin que la tierce majeure /a uz X
devienne mineure /e uz ; {aurai pour lors

la fi ur ré mi fa ¥ fol X la,
qui eft ( 85.) I'échelle du mode mineur de-/a
en montant ; & Iéchelle du mode mineur de
la en defcendant, fera(9go.)
la fol fa mi 7é ut fi la,

dans laquelle le fo/ & le fa ne font plus diezes ; |
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car c’eft une fingularité propre au mode mi- =
neur, que fon échelle n’eft pas la méme en !l PART.
montant qu'en defcendant ( 89.). e
233. Voila pourquoi, lorfqu’on veut com-
mencer une piece dans le mode majeur de /z,
on met trois diezes a la clef fur fa , ur & fo/;
& quau contraire dans le mode mineur de /z
onne met rien , parce que le mode mineur
de /a , en defcendant , n’a ni diezes ni bémols.
23 4. Comme la gamme contient douze fons
diftans I'un de l'autre d’un demi-ton chacun
il eft vifible que chacun de ces fons peut
fournir un mode majeur & un mode mineur ,
ce qui fait vingt-quatre modes en tout : nous
allons en donner la table, qui peut étre fort
utile pour reconnoitre le mode o I'on eft,

TABLE DEs DIFFERENS MODESs.
Modes majeurs.

Mode maj. 4
it ut ré mi fa fol la f7 ur.
de fol  fol la fi ut ré mi fasg fol.
de 7é  ré mi fa 3¢ fol la fi ur 3¢ ré.
de /a la f{ ut sk ré¢ mi fag fol% la.
de mi  mi fag folsg la f£ ursg résg mi.
de /2 JTut g ré ¢ mi fa¥ fol g lax f.
de fas¢ fasgfols¢lase/fur résg misk fax(aaaa).

(@aaaa) Lesmodes majeursde fa3¢, durgours |,
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IL: PART. on it réy mih fa foly laly fi}, ut rél.

Modes mineurs. II. PART.
Ch., XI1I,

sz. 7[1 defol%

}labﬁb ut réy miyy, fa fol la.

ou la ‘7

de re>5\\ mil, fa fol laly fi), ut ré mel.

ou mz },

%
de Za 35}
1

fih ut ré mi), fa fol la fil,.
2 fol la fI} ut ré mi fa.
}m ré mi fa fol la fi ut.

& de ol 3¢ ou laY, , font peu ufités ; dans I'Opcra &e
Pyrame & Thisbé , pag. 207, il y a une portion de
{cene dont une partie eft dans le mode majeur de fa 3¢5
& Tautre dans le mode majeur d'uz %, & il y afix

diezes a la clef.

Lotfqi’une piece comtience en ¢ 3%, On devroit
mettre fept diezes & la clef: mais il eft plus commode
de ne mettre que cmq bémols, & de mettre la piece
en r¢ |, , qui revient  peu prés au méme qu Yut 3 : ceft
pour cela que nous fubftituons ici le mode de 7¢ |, a

celu d'uz 3¢

Il eft encore bien plus néceffaire de fubflituer le mode
de la}, A celui de fo/ % 5 car P'échelle du mode majeur

de fol ¥ eft
fol S5 lasg s isks ut 5 6% 5 mi%k, Jol fol %5

dans laquelle on-voit qu’il y a tout-a-la-fois un fol naturel

&un fol 3% ; il faudroit donc tout-a-la-fois qu il y elit
un

De !a.

defcendant., la [o! fa mi ré ut fi la.
En montant.  lz /7 ut ré mi fak fol X la.

De m:.

defcendant, mz ré ut fi la fol fa3k mi.
montant, mi fa X fol la fi ut 3 reX mi.

De /2

En defcendant. /7 la fol fa 3¢ mi ré ut 3% fr.
En montant. 7 ur X ré me fax folx lak fo.

un dieze fur le fo/ 3 la clef, & qulil n’y en eit pas,
ce qui eft choquant. Il eft vrai qu'on pourroit éviter
cet inconvénient en mettant un dieze fur le fo/ a la
clef, & en mettant dans la fuite de la Piece un bécare
avant le fo/ , lor{qu’il devroit étre naturel ; mais cela
deviendroit embarraffant, fur-tout fion vouloit ran/~
pofer. Nous dirons a larticle 236 , ce que c’eft que
tran{pofer. On pourroit encore dans cette échelle, au
lieu du fo/ naturel, quien eft le pénultieme fon , fubf-
tituer fz 33X, c’eft-d-dire fi deux fois dieze , qui n’eft
pas abfolument le méme fon que 5/ naturel , fur-tout
pour les inftrumens fans touches. Mais alors 1l faudroit
mettre deux diezes a la clef fur le fz, ce qui produiroit
un autre inconvénient. En fubftituant Zz } a fol %, i
n'y a plus d’embarras.

M iij
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Ch, XI1. gn defcendant. fa 3¢ mi ré ut 3¢ fi la fol 3¢ Fasg. En defcendant, re’, uz’.ﬁb la fol fa m: re'.’ Ch. X1l
n montant.  fak fol¢ la ff ursk ré g misg fag. En montant. ré mi fa fol la i ut sk ré (bbb,
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D’ur %.

En defcendant, uz3¢ /7 la folsg fa 3¢ mi ré 3% ut .
En montant. = w3 ré¢ mi fasg fol 3 lak [i3¢ ut K.
De fo/% ou la}.

En defcendant. fol$fasgmi résgur g /7 lasg fol .
En montant. la} fi} ut} 7}, mily, fa fol la b\.
De ré % ou mi),.
En defcendant. mi'ly/ré}y utly fi}y la)y fol, fa mi),
En montant.  mip fa fol}, la}y [y ut ré mi be
De Zz 3¢ ou ﬁb.
En defcendant. fily lay, foll fa miy, rély ur fiy,
En montant.  f£b az ré} mi} fa fol la [},
De mi 3¢ ou fa.

En defcendant, fz miy, ré} ur i}, la), fo! fa,
En montant,  fa fol laly fi} ut ré mi Ja,

D’u:.

En defcendant, uz (i}, la}y fol fa mi}y ré ut,
En montant.  uz 7é mi|, fa fol la f7 ur.

De fol.

En defcendant. fo! fa milb 7é ut fi), la fol,
En montant. (6l la fi} ue ré mi fa% fol.

235. Voila donc tous les modes , tant ma-
jeurs que mineurs : ceux qui font charges de
diezes ou de bémols font peu ufités , ctant
d'une trop difficile exécution.

236. De-la il s’enfuit :

(b666) On a déja vu que dans chaque mode , la
note principale {fe nomme tonigue ; que la quinte au-
deflus de cette note fe nomme dominante tonique , ou
dominante du mode , ou fimplement dominante ; que la
quinte au-deflous de la tonique , ou ce qui eft laméme
chofe , la quarte au-deflus de cette tonique fe nomme
fous-dominante ; qw’enfin la note qui fait un demi-ton
au-deflous de la tonique, & qui eft la tierce majetre
de la dominante , eft appellée note fenfible. Les autres '
notes ont aufli dans chaque made des noms particuliers
quil eft bon de favoir; ainft la note qui eft immédia-
tement un ton au-deflus de la tonique , comme re dans
le mode d’uz, & /i dans celui de lz , fe nomme [utoni-
‘que ; la note fuivante , qui eft tierce majeure ou mineure
'de la tonique , fuivant que le mode eft majeur ou mi-
neur , comme m: dans le mode majeur d’zz, & uz dans
le mode mineur de lz, sappelle medianze ; enfin, la
note qui eft un ton au-deflus de la dominante , comme
Iz dans le mode duz, & fa $% dans celui de la, s’ap-

pelle fudominante.

M v
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== 1%, Que quand iln’y a ni diezes ni bémols
IL..ParT. | e ot ;

~ C 3 "h:" » - . A 'Ll .
Ch. XII ala clef, c’eft une marque que la piece com

mence en ur majeur , ou en Ja mineur.
2°. Que quand il y a un feul dieze, il
doit toujours étre mis fur le fa, & que la
piece commence en o/ majeur, ou en mi mi-
neur ; de forte qu'on peut la chanter comme
sil n’y avoit point de dieze , en difant /7 au
lieu de fa X , & en chantant I'air comme s
étoit fur une autre clef., Par exemple, qu'il
y aitundieze furle fz & la clef de fo/ fur la pre-
miere ligne , alors on peut chanter I'air com-
me sil n'y avoit point de diezes, & qu'au
licu de la clef de fo/ fur la premiere ligne,
ce fut la clef d’wz; car le fa ¢ étant changé
enfi, la clef de fo/ fe change en clef dur,
comme on le peut voir aifément : c’eft ce
quon nomme tran/pofer. |
237. Il eft évident que dés que fa ¢ fe
change en (7, fo! fe change en uz, & mi en
fa. Ainfi en tranfpofant, Pair fe chante com-
me sl étoit dans le mode majeur d'uz, ou
dans le mode mineur de /z. Donc les modes
- de fo/ majeur , & de mi mineur, fe réduifent
par la rranfpofirion | & cenx du majeur, &

s S
autres modes , comme on peut aifément s'en
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de /z mineur. Il en eft de méme de tous les

convaincre ( ccec).

( ccec) Deux diezes , fa 3¢ & ue % > indiquent le mode
majeur de ¢, ou le mineur de /Z; & alors u'tgg, par
la tranf{pofition , fe change en J7, & par conféquent 7¢
en ut, X fi en la. ‘

Trois diezes, fa 3¢ uz 3 fol %, indiquent le mode
mdieur de /a , ou le mineur de fa X ; & c’eft alors

fol % qui fe change en /i, & par conlequent la en ut,
& fa % en la. i 1
Quatre diezes, fa 3¢ ue 3 fol X re X, mmquent’ f
mode majeur de mz , oule mineutr d’zz % ; alors le re ¢
4 s' / 777 ‘\\;-Q
fe change en /7, & par confequent m:en ui, & ue K
en la. : e :
Cinq diezes , fa 3¢ ur 3 fol ¥ ré X la 3k, mdiquen
: ot Bl Ay
le mode majeur de /7, ou le mineur de fo/ % ; alors
la % fe change en /i, & par conféquent fz en ut, e
fol %% en la. 0
Six diezes, fa % ut¥ fol 3 ré 3K la 3 mi X, mdi-
' 1 ol hane
quent le mode majeur de fa ¢ ; alors mi % {e change
en /7, & par conféquent fa 3% enut. oy
Six hémols, [l mib lal réy folb uth , indiquent
B ' i G
le mode mineur de mib ; utly fe change en fa, & par
con{équent mi 'l oen la. e ;
. _ ’ ’
Cing bémols , £, mi}, lal réh folb md{qucni e
mode majeur de ¢ |, , ou le mode mimeur de /7|, ; alors
( 1 : {équent le 7é b en
le fol), fe change en fa, & par conféquent

ut, & le fih en la.

I1.
Ch, XII,

PART,
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obferver par rapport y cette bafle, il ne doit =
1. PART.

b I;V
!1

e e

v (R T Sy M R S

R

ChXI11, CHATTT R TP}

Trouver [a éczﬂé fondamentale d’un chant
donné.

: 2 ? 4 (]
38 C Omme nous avons réduit 4 un fort

_ petit nombre les regles de la baff
fondamentale , & celles que le deffus doii

maQuat;e bémols, b mily la b réhs indiquent le mode
: jeur de la |, , ou le mode mineur de £ ; alors 7¢ b fe
c ’z;lgc'e en fa , & par conféquent la b en uz , & faen la
Mo b_emols sSib mib la), indiquent le x'ﬂoéﬂ
jeur de mi |, ou le mi 2 s
nineur d’uz ; alors le Ja} fe change
en]f;, & par conféquent mi |, en us, & usen la
eux bémols, b mi}, , ind; .
il d, f_b me | , indiquent le mode majeur
€ mode mineur de [0/ ; alorsle i |y f;
s , 5 lem:} {e change
i > & par conféquentle /7|, enuz , & le folen ia
n be.molﬁb mdique le mode majeur de fa ]
mode mineur de ¢; & #
{’ ¢s & le /i) fe change en fa; par
coniéquent le fz fe change en uz, & le réen g
. gonc tous I,es modes majeurs peuvent fe réduire au
c;l e majeur d’'uz,, & les mineurs 4 celui de Zz mineur
,faut remarquer au refte que plufieurs Muficiens »
éntr autres les anciens Muficiens Fr'anc;ois » comme Lull;
ampra &c, mettent un bémol de moins dans le mod;
i :
neur ; enforte que dans le mode mineur de 7¢. s
n 1en 3 ’
e mettent riena laclef ; dans le mode mineur de Jfol,

un bémol feulement : dar 1
, 5 dans le mode mineur d’uz
bémols, &c, g

plus étre difficile de trouver la bafle fonda- Ch.XIIL.

mentale d’un chant donné , & fouvent meéme
d’en trouver plufieurs; car toute bafle fonda-
mentale fera bonne, lorfquelle fera formee
fuivant les regles que nous avons données

(Chap. ¥1.), & qu'outre cela les diffonances

Cela eft affez indifférent en foi-méme, & ne vaut
guere la pemne de dilputer: cependant la méthode que
nous donnons ici, d’aprés M. Rameau, a l'avantage
de réduire tous les modes & deux , & dailleurs elle eft
fondée fur cette regle trés-fimple & trés-générale , que
dans le mode majeur , il faut mettre autant de dieges
ou de bémols a la clef , que Déchelle diatonique du mode
en contient en montant ; & dans le mode mineur , au-
tant que cette méme échelle en contient en defcendant,

Quoi qu’il en foit , voici pour la tran{pofition une
regle qui me paroit plus fimple que la regle ordinaire.

Pour les diezes.

Dites fol 5 1é, la, mi, [, fa, & changez folen az,
sil y a un dieze a la clefs réen ut , s’il y a deux diezes;

laenut, sl yena trois , &c.
Pour les bemols.
Dites fa, fi,mi, la, ¢, fol , & changez faenuz,

il y a un bémol a la clef; fien ut, sily adeux be-

mols ; mi en uz, sil y en a trois, &c.
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o que le chant fera avec cette bafle feront pre-
Il. PART.

ch.xr11r. Parees, fi elles ont befoin de Iatre , & tou-
' jours fauvées ( dddd ).

(dddd) On dit fouvent ére dans un ton , pour étre
dans un mode ; ainfiles expreflions fuivantes font fyno=-
nimes : zelle Piece eff en ut majeur , ou dans le mode
d’ut majeur. , ou dans le ton d'ut majeur,

Nous avons vu que échelle diatonique ou gamme
des Grecs étoit Za f§ uz ré mi fa ol la [ Art. 49.]. On
a maginé de repréfenter chacun des fons de cette
échelle par une des lettres de alphabet ; Zz par A, f
par B, ut par C, &ec. Ceft de-1a que font venues ces
fagons de parler ; telle Piece et en A mi la rierce mim
neure,, ou fimplement en A i la muneur ; en C fol ue
tierce majeure , ou fimplement en C Jolut majenr ; pour
dire qu’elle eft en La mineur , en Ut majeur ; cette
derniere fagon de parler eft plus courte ; aufli commens-
ce-t-elle a devenir commune.

On ditde méme la clefde F us fu , 1a clefde Gre fol,
&c. pour dire la clefde fz, la clef de fo/, &c.

On dit auffi prendre I'4 m: /2 , donner ':A mi la 5
c’eft-a-dire prendre I'uniffon d’un certain Zz du clave-
cin , lequel /a eft celui qui occupe la cinquieme ligne ,
ou la ligne fupérieure dans la premiere clefde fa. Ce /z
partage par le milieu les deux o&taves qu'il y a [ Nozerr]
depuis le fo/ qui occupe la premiere ligne dans la clef de
Jol fur cette premiere ligne , jufqu’au Jol qui occupe la
premiere ligne dans la clef de fa fur la quatrieme ; &
comme 1l tient , pour ainfi dire, le milieu entre les fons
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239. Il eft dune grande utilité dans la re-
cherche de la baffe fondamentale , de favoir
dans quel ton ou mode eft le chant; on en
verra la raifon plus bas. Mais 1l eit difficile
de donner fur cela des regles générales & ab.
folument fans exception, & fans laiffer rien
d’arbitraire , parce que quelquefois il eft libre
de rapporter un chant a tel ou tel mode : par
exemple, ce chant fo/ u: peut appaf'-temr a
tous les modes , tant majeurs que mineurs,
ou fo/ & wut fe rencontrent ; & chacun de ces
deux fons peut méme étre regardé comme
appartenant a un mode différent, .

2.40. Au refte , on peut quelquefois , ce me
{femble , {fe paffer de la connoiffance du 'nﬂzode
pour deux raifons : 1°. parce que le? s
fons appartenant a plufieurs modes d1ﬁ“ere.n§ ;
le mode eft quelquefois affez indétermine,
fur-tout dans le milieu d’une piece , & dans
une ou deux mefures ; 2°. parce que fans fe
mettre en peine du mode, il fuflit fouvent,

. / 9 ).
pour ne point s'égarer, d’obferver de la fita

] . _
les plus aigus & les plus graves, on I'a Ch();lﬁ pour
&tre le fon par rapport auquel toutes les voix & les
inflrumens doivent saccorder dans un concert.

I[., PART,
Ch. X111,
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———— niere la plus fimple , les regles données ci-
II. PArT,

ChXIII deflus ( Chap. V' 1.) pour la marche de la bafle
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commence , par exemple , ainfi, laurmi la, E-h;;_-s-_':
' . PArT,

je puis conclure prefque toujours, que le ton

ChXIII,

fondamentale.

241. Cependantil eft fur-tout néceflaire de
favoir dans quel mode on eft au commence-
ment de la piece ; parce qu’il faut que la bafle
fondamentale commence par ce méme mode }
& que le deflus & la bafle finiffent auffi dans
ce méme mode, & méme par la note fon-
damentale du mode | qui eft zz dans le mode
d’uz , la dans celui de /z, &c. D’ailleurs dans
les endroits du chant o il y a repos , il faut
ordinairement que le mode de la baffe fonda-
mentale {oit le méme que celui du chant.

242. Pour favoir en quel ton une piece
commence , tout fe réduit & {favoir diftinguer
le mode majeur d’zz du mode mineur de /a.
Car nous avons vu (art. 236 & 237.:) que
tous les modes fe réduifent & ces deux.la , du
moins au commencement d’une piece. Or
voici les différens moyens de diftinguer ces
deux modes.

t°. Les fons principaux & caraltériftiques
du mode , qui font uz mi o/ dans I'un, & /z

ur mu dans autre ; enforte que fi une piece

ou mode eft en /z mineur , quoique les fons
la ut mi appartiennent au mode duz, :

2°. La note fenfible , qui eft (7 dans I'un &
fol ¥ dans lautre , de maniere que fije vois
fol % des les premieres mefures de la piece,
je fuis affuré d’érre dans le mode de /Ja.

3°. Les adjoints du mode , c’eft-a-dire les
modes de fes deux quintes, qui font fa & fo/

pour uz , & ré & mu pour la. Par exemple ,

{1 aprés avolr commencé un chant par des

notes communes au mode d’zz, & au mode
de /a ( comme mz ré mi fa mi ré us i ut),
je rencontre enfuite le mode de fo/, ce que
je reconnois parle fa X, ou le mode de fa
3 2 1D . .
que je reconnois par le /i, & l'ue naturel; ]

puis conclurre que jai commencé dans le

mode d’uz : mais fi je rencontre le mode de
ré ou celui de mi , ce que je reconnois par le
fily,oulut X, oule ¢} , &c. jen conclus
que j'ai commencé dans le mode de Za.

4°. Un mode ne cefle ordinairement, fur-
tout dans le commencement d’une piece , que
pour pafler dans I'un ou lautre de fes modes
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s les plus rélatifs, qui font le mode de & quinte

II.PART.

Cho X111,

au-deflus, & celui de fa tierce au-deflous b
sil eft majeur, oude fa tierce au-deflis 5 sl eft
mineur. Ainfi les modes les plns rélatifs du mode
majeur d’uz, par exemple , font le mode de fol
majeur , & celui de /2 mineur. On pafle ordi-
nairement du mode d’zz dans Pun ou Pautre de
ces modes , de forte quon peut quelquefois
juger du mode principal ot on eft, par le mode
relatif qui le fuit ou qui le précede, lorfque ce
mode rélatif eft bien décidé. Au refte , outre
ces deux modes rélatifs , il y en aencore deux
autres dans lefquels le mode principal pafle ,

mais plus rarement , favoir le mode de (3 quinte
au - deflous, & celui de fa tierce au-deffis ;
comme fa & mi pour le mode «duz ( cece s

((eece) 11 eft certain que le mode mineur de i sen.
chaine trés-bien au mode d’zt, comme on I’a prouvé
art. 92, par le raifonnement & par des exemples. On
a2 vu aufli dans la Note fur I'ars. 93. que le mode mi-
neur de r¢ peut s'enchaider au mode majeur d’us, &
ainfi on peut dans un certain fens regarder ce mode
comme relatif au mode d’xz; mais il left mojns que
les modes de fo! & de fa majeurs, & que ceux de /e
& de mi mineurs , parce qu’on ne fauroit pafler im-

meédiatement & fans licence , dans une bafie fondamen-

£ Le
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5°. Le mode fe reconnoit encore par les s
repos du chant, Ces repos doivent fe trouver [CI’.& 1372;{[;
de deux en deux mefures, ou au moins de :
quatre en quatre , comme dans la baffe fon-
damentale : or la note de bafle fondamentale
qui convient a ces repos eft toujours facile
a trouver. On peut voir ce que dit la-deflus

M. Rameau, pag. 54 de fon nouveau [y[léme
de Mufique théorique & pratigue ( f{ff).

tale, de 'accord parfait mineur d’uz & I’accord parfait
mineur de r¢, & que i on pafle immédiatement du mode
majeur d’'zz au mode mineur de 7¢ dans une bafle fon-
damentale , c’eft en paffant par exemple d’ut tonique
oud'uzmz fol ut, 3 la dominante tonique de 74, por-
tant Paccord Ja us 3¢ mi fol, dans lequel il y a deux
fons mi fol, qui fe trouvent dans 'accord précédent ;
ou bien d’ut mi fol uz a fol 7, ré mi, accord de fous-
dominante du mode mineur de 7¢, lequel accord a aufli
deux fons fo/ & mi communs avec le précédent.
(fff7) Toutes ces différentes manieres de connoitre
le mode doivent , pour ainfi dire, s’aider & s’éclairer
mutuellement. Souvent une feule ne fuffiroit pas pour

- le déterminer, & pourroit méme induire en erreur.

Par exemple, fi une piece de Mufique commence
par ces trois notes mi ut fol, il ne faut pas fe hiter
d’en conclure que le mode eft en uz majeur, quoique
ces trois fons mi ut fol {oient les fons principaux &
caractériftiques du mode majeur d’zz ; le mode pour-

N
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Quand une fois on connoit le mode , &
quon sen eft affuré par les moyens differens
que nous venons dindiquer , la bafle fonda-
mentale colitera peu de peine.

Car dans chaque mode , il y a trois {ons
fondamentaux.

1°. La tonique du mode, ou le fon prin-
cipal , qui porte toujours l’accord parfait ma-
jeur ou mineur , felon que le mode eft majeur
ou mineur.

Mode majeur UT. ‘wr mi fol ut.
Mode mineur de LA. la wr mz la.

2°, La dominante tonique, qui eft la quinte
au-deflus de la tonique , & qui, foit dans le
mode majeur, foit dans le mineur , porte tou-
jours un accord de feptieme, compofé d’une
tierce majeure {uivie de deux tierces mineures.

101t étre en mi mineur , {fur-tout fi la note 7 étoit lon-

gue. On en voit un exemple dans le quatrieme Alte de
Zoroaftre , oule premier air des Sacrificateurs d’Ariman
commence ainfi & deux tems , Jol mi} | fi |, chacune
de ces notes étant une blanche. Cet air eft en fo/ mi-
neur, & non pas en, mi |, majeur, comme on feroit
d’abord tenté de le croire. Or on reconnoit qu’il eft en
fol mineur, par les modes relatifs qui fuivent, & par
les notes de repos.

THEORIQUE ET PRATIQUE, 19§

Dominante tonique,

Mode majeur SUT.  fol fi 7 fa.

Dominante torzigue.

Mode mineur de ZA4. m: Jol X fi ré.

3°. La fous-dominante , qui eft la quinte
au-deflous de la tonique, & qui porte un ac-
cord compofé¢ de tierce, quinte & fixte ma-
jeure , la tierce étant majeure ou mineure.,
felon que le mode eft majeur ou mineur.

Sous-dominante.

Mode majeur SUT.  fa lo wur 7.
Mode mineur de A4, #¢ o =y

Ces trois fons , la tonique , la dominante
tonique & la fous - dominante , contiennent
dans leurs accords tous les fons qui entrent
dans la gamme du mode; enforte que le chant
etant donné , on peut trouver prefque tou-
jours lequel de ces trois fons doit étre mis &
la baffe fondamentale fous une note du chant.
Cependant il arrive quelquefois quaucun de

ces {fons ne peut étre employé. Par exem-
N i ‘

Ch.X1I1.
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m ple, je fuppofe que je fois dans le mode dut,

Ch. XTI & que je trouve dans le chant ces deux notes
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vera de méme dans le mode mineur de /g s
ces quatre accords, Jd

Ch. X1IF,

g

G A - =
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confecutives /z f7: fi je me borne & mettre &
la bafle fondamentale un des trois fons uz, fol,

fa, je ne trouverai pour le6 chant la fi, que
cette bafle fondamentale fa f(;[ 5 or une telle
fucceflion de f;, a foi’ eft interdite par la cin-
quieme regle de la baffe fondamentale , fiii-
vant laquelle toute fous - dominante comme
féz > doit monter de quinte; de forte que fa
ne peut €tre fuivi que d’zz dans la bafle fon-
damentale , & non pas de f;[.

Pour obvier 4 cela, on renverfe Iaccord
de fous-dominante fa /a ur 7, en accord
fondamental de feptieme de cette maniere .
7é fa laur ; ce quon appelle le double emploi
(Are. 205); parce que ceft une feconde
maniere d’employer 'accord de la fous-domi-
nante : on donne par ce moyen au chant

la fi , cette bafle fondamentale r¢ fol , dont
la marche eft conforme aux regles.

Voila donc quatre accords uz mi fol ut , [ol
firé fa, fa la ue 14, 7¢ fa la ur, qu'on peut
employer dans le mode majeur d’xz. On trou-

la ut mi la, mi fol 3 fi ré,
€ fa la fi, fi ré fa la 3

& dans ce mode on change quelquefois le
dernier de ces accords en firé fa X la, fubf:
tituant le fa 3¢ au fa naturel ; par exempie ,
f1 ai ce chant dans le mode mineur de /z,
mi fa 3¢ fol X la, ie ferdi porter a la pre-
miere note 7 'accord parfait la ut mi la, 4
lafeconde fa ¢ accord de {eptieme /7 7¢ fa ¢
la, A la troifieme Jol X accord de dominante
tonique 7 fol 3¢ fi r¢ , & enfin Paccord par-
fait la ur mi la , ¥ 1a derniere.

Au contraire fi jai ce chant, toujours dans
le mode mineur, /e / fol ¢ la, le fecond /a
etant fyncopé ; je lui donnerai la méme bafle
quau chant 7 fa3X fol X la ; avec cette
feule différence, que je pourrai fubftituer le
fa naturel au fa ¢ dans Paccord firé fa¥X la,
pour mieux défigner le mode mineur.

Outre ces accords dont nous venons de:
faire mention , & quon peut regarder comme
les principaux du mode , il y en'a encore

N. i)




Il PART.

198 Eremiens DE Musigoue
' beaucoup d’autres ; par exemple, cette fuite
de dominantes

Ch X111,

7y 7' 7 7 2 o B R 7, 7
ut la ré fol ut fa fi mi la 7¢ fol ut,

qui fe termine de part & d’autre par la to-
nique ut ,
moins peut €tre cenfee appartenir (gggg) au
mode d’uz ; parce qu’aucune de ces dominantes
n’eft dominante tonique , excepté fo/, qui eft
la dominante tonique du mode d’uz ; & que

appartient toute entiere , ou au

( gggg) Je dis peut étre cenfée appartenir , pour deux
raifons : 1° parce qu’il n'y a proprement que trois
accords qui appartiennent effentiellement & primitive~
ment au mode d’uz; favoir, uz portant I'accord parfait,
fa portant celui de fous-dominante , & fo/ portant celui
de dominante tonique , auxquels on peut joindre I'ac-
cord de feptieme r¢ fa la ut, [ art. 105.] ; mais on
regarde 1c1 par extenfion la fuite des dominantes dont
il s’agit, comme appartenante au mode d’zz, parce
quelle conferve 2 loreille I'impreflion de ce mode.
2°. Dans cette fuite de dominantes il en eft plufieurs
qui appartiennent aufli & d’autres modes ; par exemple
la , dominante fimple , appartient naturellernent au
mode de fo!; fi, dominante fimple , a celui de Zz &c.
Ainfi ce n’eft quwimproprement & par extenfion , comme
onl’a déja dit , qu’on regardeici ces dominantes comme
appartenantes au mode d’ze,
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d’ailleurs 'accord de chacune de ces donrn— e
P&?T
nantes n’eft formé que des fons qui appamen— ChoX1IL
nent a la gamme d’uz.
Mais fi je formois cette bafle fondamen-

tale
%o Twd Tk
ut la 7é fol ut,

en rendant le dernier 2 dominante tonique
en cette forte uz mi fol [t }, ; alors le mode
changeroit & ce fecond uz , & on entreroit
dans le mode de fa ; parce que l'accord u:
mi fol f}y indique la dominante tonique du
mode de fa: d’ailleurs il eft évident quon
change de mode, puifque fz|, n’appartient
point a la gamme d’zz.

De méme fi je formois cette bafle fonda-

mentale
%9 e
ut la ¢ fol ut,

en rendant le dernier x: fous-dominante en
cette forte uz mi [ol la , ce dernier ur indi-
queroit le mode de fol, dont uz eft la fous-
dominante,

De méme encore fi dans la premiere fuite

de dominantes , je faifois porter la tierce ma-
N 1v
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] au premier 7¢ en cette {orte ¢ fa X la 1% Lorfqu’on trouve une dominante to-

II. ParT,
- ut ; ce ré d ; : - . -
Ch.xIry Y evenu dominante tonique , m’in- ’ nique , on eft dans le mode de la quinte au-

dlqu?roit le mode majeur de fo/; &le ﬁ;[ qui deflous de cette dominante tonique. Comme
le fu.wroit , portant l'accord fz /¢ fa , retom- ' la dominante tonique porte toujours la tierce
bero.n: dans le mode d’uz, d’ot lon étoit | majeure , on ne peut saffurer par le {fecours
parti, de cette feule dominante , fi le mode eft

.De méme enfin fi dans cette fuite de do- | majeur ou mineur : mais il n'y a qua jetter
minantes, on faifoit porter au /7 le fa X en | les yeux fur la note {uivante , qui doit €tre
cette forte , firé fa X la ; ce fa X indique- la tonique du mode ou l'on eft ; on verra
roit qu'on eft forti du mode d’ur , pour en- ;" par la tierce de cette tonique {i le mode eft
trer dans celui de /ol majeur ou mineur.

De-la il eft facile de former cette reole 243. Tout changement de mode fuppofe
pour reconnoitre les changemens de motzie un repos ; & quand le mode change dans la
dans la bafle fondamentale. baffe fondamentale , c’eft prefque toujours

1°. Lorfqu'on trouve une tonique dans la | ou apreés la tonique du mode ou I'on étoit,
bafle fon'damentale , on eft dans le mode de ; ou aprés la dominante tonique de ce mode ,
cette toz:nque; & le mode eft majeur ou mi- | cenfée pour lors tonique 3 la faveur dun
neur ’ felon que I'accord parfait eft majeur ( repos qui doit néceflairement s’y trouver :
ou Ifiﬁeul‘- | de-la vient que les repos dans un chant annon-

2°. Lorfqu'on trouve une fous-dominante 1 cent ordinairement un changement de mode
on eft dans le mode de la quinte au—deﬁi,]; | qui doit les fuivre. |
.de cette fO.Lls~domi.name ; & le mode eft ma- | 244. Toutes ces regles jointes a la table
jeur ou mineur ; felon que la tierce eft ma- | des modes que nous avons donnée ( Arz.234.)

11 um: ou mineure dans 'accord de cette {ous- ferviront 3 connoitre dans quel ton on eft
Om-‘ 4.t ® I el e : -
B au milieu d’une piece, fur-tout dans les

B —
II. PART.
Ch. XIII,
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la bafle continue & la bafle fondamentale.,
Les changemens de mode fe diftingueront
aifément dans la bafle fondamentale , par les
regles que nous venons de donner 1 la fin
de larticle 242. Ce monologue fervira de
legon de compofition aux commencans. M.
Rameau le cite dans fon nouveas [y ftéme de
Mufigue , comme un exemple de modulation

exatte & trés-fimple, (77 oyez la planche 6 &
les furvantes. ) (iiii).

( 2hhk ) Deux modes font d’autant plus relatifs , qu’ils
ont plus de fons communs ; par exemple , le mode ma-
jeur d’uz & le mode majeur de fol , ou le mode majeur
d'zt & le mode mineur de Zz : au contraire deux modes
font d’autant moins relatifs » quils ont moins de fons
communs ; par exemple , le mode majeur d’uz, & le
mode majeur de /7, &c.

Quand on fe trouve entrainé par la fuite de la modu-
lation , c’eft-d-dire par la maniere dont on a formé la
bafle fondamentale , dans un mode éloigné de celui par
lequel une piece a commencé s 1l faut y refter peu,
parce que Foreille s’emprefle toujours de revenir au
premier mode.

(zii2) 11 faut bien remarquer que nous donnons la
bafle fondamentale, 1a bafle continue » & en général la

endroits effentiels, comme les repos (hhhL),
crxzrr. 3¢ joins ici le monologue d’Armide avec
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CraCET T R

===

; . .
Du chromatique & de [enharmonique,

w N appelle chromatique un Charf
" compofé de plufieurs notes fuccef-
{fives en montant ou en defce’ndanf ‘parr demi-~
tons. ( Voyey LXXXVII & L‘X_ZQ;HX),
246. Lorf{que le chant eft chromatique en
defcendant , la bafle fondamentale la plusﬁor—
dinaire & la plus naturelle , eft un enchflme—
ment de dominantes toniques qui fe fmvem.:
toutes en defcendant de quinte , ou , € qui
revient auméme , en montant de quarte. oyeg

LXXXVII ().

e une
modulation de ce monolegue , feulement comm -
l I r les Commengans ,
bonne lecon de compofition pou Sy
1 Y .;ee Y, B
non le monologue en lui-mme comme un MOoae! !
I it {ur ce der-
preffion. On peut voir ce que nous avons dit fur ¢ 5
% !
nier objet dans Décrit fur la liberte de la Muﬁcg‘ é
' tre e
p. 435 duTome IV des Mélanges de Liteerature
il

s

¥ une bonne ig¢-

p:écifément parce que ce monologue efl e
qu’il en feroit une mauvatie pou

; prendre a obferver

d

gon pour les écoliers :

un Artifte de génie. L’écolier doit ap i Hi
1t N1 it favoir les vi

les regles ; Artifte de génie do

1l le faut. 3
(211 On peut auffi donner au chant chromatiq

*ﬂfwwaﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁnm
CHAPITRE ‘XdXN. Ch, X1V,

S,

.
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Ty, Lorfque le chant eft chrom

atique en
H. Parr,

Ch, X7y, ontant, on peut forme.r la bafle fondamen-
tale par une flite de toniques & de dominan-

en defcendant , une baffe fondamental

entrera des accords de {eptieme & de {eptieme dimi-
nuée qui fe fuccéderont par mtervalles de fauffes quintes
& de quintes fuperflues ; ainfi dans Pexemple XC, oy
la bafle continye defcend chromatiquement , ON VOit
aifément que la baffe tondamentale porte fucceflivement
accord de feptieme & de feptieme diminuée , & que
dans cette bafle i] ¥ a une faufle quinte du 7¢ ay Jols¢, &
une quinte fuperflue du JoI3¢ a Pue,

La raifon de cette licence eft, ce me femble
Paccord de feptieme diminuée peut Etre cenfée r
fenter [ Are. 221. ] l'accord de dominante ton
forte que cette baffe fondamentale ,

N SZ
la ré fol% ur faxX fi mi

[ Poyez exemple XCI.
[ Are

e dans laquelle il

epré-
Ique ; de

la ,

] peut étre cenfée repréfenter:
« 116, ] celle qui eft écrite au-deffous ,

Z 7

A ey %
la ré mi oy fak £ mi la
Or cette derniere baffe fondam
les regles ordinaires 5

7

rompue de ¢ 3 mi,

entale eft formée fuivant
fice neft qu’il y a une cadence

& une cadence interrompue de
mi & ut y qui font des licences LAre, 213 & 214 L

P
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tes toniques , qui fe fuccedent alternativement
par les intervalles de tierce en defcsndant » &
de quarte en montant. ( V oyez L;{XX]X X
Il y a plufieurs autres manieres de forn?e'r un
chant chromatique , foit en montant, 1"0’1t en
defcendant ; mais ce détail n'eft pas nécef-
faire dans un livre' d’Elémens. . ..

248. A légard de Penharmonique, il eft
fort rarement mis en ufage , & nous' en a.vons
expliqué la formation dans le premier L1yre,
auquel nous renvoyons. Nous no_u's conten-
terons de dire quon trouve dans le beau
monologue du quatrieme Acte df: Z?al‘,a’ai;;s +
Lieux funefles , &c. un exemple de I'enhar-
monique ; un exemple du dlatomque‘enhar-
monique dans le Trio des Parques. ) Ou 0%t
tu malheureux , d’ Hippolite & Arzc?e ; &quil
n'y a point d’exemple du chromatlcllue eI?har-
monique , du moins dans nos Olaergs ran-
cois. M. Rameau avoit fait un trembl'ement
de terre dans ce genre pour le fecon'd‘AE‘ce
des Indes Galantes ; mais il ne put, ditil, le
faire exécuter en 1735 par I’Orc}?eﬁré. Le
Trio des Parques dHippolire n'a jamais ete

~chanté & I'Opéra tel quil eft : mais M. Ra-

Ty s o et

II. PArT.

Ch, X1V,
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======= meau aflure ( & nous le favons d’ailleurs par
IL. PArT

" des gens de gofit qui 'ont entendu ) que l'effai
XV : : ; . ' .
lui en avoit réufli avec d’habiles Muficiens

de bonne volonté, & que leffet en eft fur-
prenant.

GHAPITRE X V.
Du deflein , de I'imitation & de la Sugue,

1 'N Mufique , on donne communé-

4 ment le nom de deffein & un certain

chant qu'on veut faire régner dans la fuite
d’une piece, foit pour fe conformer au fens
des paroles , foit par gofit ou par fantaifie.
Dans ce dernier cas , on diftingue le deflein

en mutation & en fugue.

250. L’imitation confifte 3 fajre repéter

Ie chant d’une ou de plufieurs mefures dans
une feule partie ou dans toutes , & fur tels
différens modes que Pon veut. Lorfque toutes
les parties répetent abfolument le méme chant
& commencent les unes aprés les autres , cela
s’appelle canon. La fugue confifte A faire ré-
peter alternativement ce chant dans le deffis ’
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& dans la baflfe , ou méme dans toutes les
parties , sil y en a plus de deux.

25 1. Limitation & la fugue ont quelques
regles de gofit, que l'on peut voir page 332
& fuivantes du Traité de I’ Harmonie de.: M.
Rameau , ainfi que le détail de ce qui re-
carde la compofition a plufieurs Pames. Les
principales regles de la compofition a plu-
fieurs parties, font que les diflonances fe’ trou-
vent, autant qu’il eft poflible, préparées &
fauvées dans la méme partie ; que la diflo-
nance ne fe trouve pas a la fois dans plufieurs
parties , parce que fa dureté révolteL:oit l'o-
reille ; qu'il n’y ait dans aucune partie deux
oftaves ou deux quintes de fuite ( mmmm )
par rapport a la bafle. On ne laiffe I_:)ourtant
pas de tranfgrefler quelquefois ces preceptes,
quand le golit & loccafion lexigent. En

(mmmm) Les deux quintes peuvent néanmoins s’y
trouver , pourvu quelles procedent par mf)uvemens
contraires , c’eft-a-dire que fi une des parties va en
montant , autre aille en defcendant ; mais en, ce cas
ce ne font pas proprement deux quintes, c’eft une
quinte & une douzieme ; par exemple , {i une des par-
ties dit fa r¢ en defcendant, & lautre zz lz en ’mon-_
tant, u¢ eft quinte de fz, & la douzieme de re.

R
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Mufique , comme dans tous les beaux Arts,
c’efta PArtifte & donner & A fuivre les regles;
ceft a 'homme de goiit & de génie i trouver
les exceptions.

CH. APl LR . X Y]
Définitions de différens airs.

252. § E finirai cet Ouvrage par dire en peu
de mots en quoi confifte le caratere
de différens airs auxquels on a donné des
noms, comme Chaconne , Menuet , Rigau-
don , &c. |
La Chaconne eft une longue piece de Mu-
fique a trois tems, dont le mouvement eft
modéré & la mefure bien marquée. Elle eft
compofee de plufieurs couplets quon varie
le plus quil eft poflible. Autrefois la bafle
de la Chaconne étoit une bafle contrainte de
4 en 4 mefures, c’eft-a-dire qui revenoit tou-
jours la méme de 4 en 4 mefures ; anjourd’hut
on ne s’aftraint plusa cet ufage. La Chaconne
commence pour ['ordinaire , non en frappant,
mais au fecond tems.

La
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La Vilanelle eft une chaconne un peu gaie,
d'un mouvement un peu plus vif que la cha-
conne ordinaire.

La Paffacaille ne differe de la chaconne,
quen ce quelle eft plus lente, plus tendre ,
& quelle commence d’ordinaire en frappant.

Le Menuer eft un air a trois tems d 'un mou-
vement moderé , compofé de deux parties
quon recommence chacune deux fois , & que
pour cette raifon on appelle reprifes ; chaque
reprife du Menuet commence en frappant , &
doit étre de 4, de 8,de 12 mefures ; de maniere
que les repos foient bien marqués de 4 en 4.

La Sarabande eft proprement un menuet
lent ; & la Courante , une Sarabande fort len-
te : cette derniere n’eft plus en ‘ufage.

Le Paffepied eft proprement un menuet fort
vif , qui ne commence pas en frappant , com-
me le menuet ordinaire ; mais dont les deux
reprifes commencent au troifieme tems.

La Loure eft un air dont le mouvement eft
grave , fe marque de la mefure ¢, & fe bat a
deux tems ; elle commence d’ordinaire en le-
vant : ordinairement on pafle breve la note du
milieu de chaque tems, & on pointe la pre-
miere note de ce méme tems. |

m‘ =

II. PArT.
Ch. XV,
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TR Y] Gzowe n'eft proprement qu une Loure

IL PanT. frés-vive, & dont ' le mouvement eft fort

Cil. J.{V[ 112
dCCEIET e.

La Forlane a un mouvement modére ,
moyen entre la Loure & la Gigue.

Le Rigaudon eft a deux tems, compofe de
deux reprifes, chacune de 4, de 8, de 12, &e.
mefires ; fon mouvement eft vif'; chaque re-
prife commence , non en frappant , mais a la
derniere note du fecond ‘tems.

La Bourée eft & peu pres la méme chofe
que le Rigaudon,

- La Gavotre eft 4'deux tems, compofée de
deux ‘reprifes, ‘chacune de 4, de 8, de 12
mefures ; le mouvement de la Gavotte eit

tantdt lent , tantor gai; mais jamais extré-
mement vif , ni exceffivément lent.

Le Tambourin'efta deux reprifes, chacune
ordinairement 'de 4 , de'8 , de r2 mefures, &Ge.
Il fe bat ‘a‘deux tems tres-vifs, & ‘chaque
reprife commence pour Pordinaire au {fecond

tems.

La Muferre eft 3 deux ou & trois” tems ; fon
mouvement -eft modéré, & f{a bafle eft fou-
‘vent compofée d’une feule note qui fait tenue
durant tout l'air.

el ol
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A UNE LETTRE IMPRIMEE

EUX qui auront lu, Monfieur, ces
Elémens de Mufigue, fur lefquels vous
m’'avez autrefois témoigné publiquement vo-
tre reconnoiffance dans les termes les plus
flatteurs (4), feront un peu furpris que je
fois forceé de me défendre aujourd’hui contre

(2) Cette Lettre qui 2 pour objet la critique des
articles FONDAMENTAL & GAMME de I'Encyclopé-

die par M. d’Alembert, a paru en méme tems que
le Code de Mufigue de M. Rameau.

(&) Voyez le Mercure de Mai 1752 ; M. Rameau
s’y exprime ainfi, avec beaucoup d’éloges que je fup-
prime : M. &’ Alembert.... a cherché dans mes Ouvrages...
des verités d fimplifier , a rendre plus familieres , plus
lumineufes , & par conféquent plus utiles au grand nom=

J 2 2 14 1 A
bre... 1l 7a pas dédaigné de [e mettre a la portee méme

des Enfans. .. Enfin il m’a donné la confolation de

voir ajouter d la [olidité de mes principes une fimpli-
g . . . y :

cié dont je les fentois fufceptibles , mais que je ne lenr

O j
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212 REPONSE 4 UNE LETTRE
vous-méme. Cela me fera f1 facile , que jai
long-tems balancé fi je prendrois ce parti,
& que je ne m’y ferois jamais déterminé fans
l'attachement que jai pour vous, & fans le
defir que vous marquez d’'une réponfe de ma
part. Je la diviferai en plufieurs articles,
relatifs aux diftérens points fur lefquels vous
m’attaquez.

1. Non, Monfieur, ’Académie des Scien-
ces n’a point ét€ compromife , comme vous
le prétendez, en approuvant, d’aprés mon
rapport , les recherches vraiment neuves &
utiles dont la théorie de votre Art vous eft
redevable ; mais elle n’a point approuvé, &
n'approuvera jamais les efforts que vous avez
faits depuis, pour trouver le principe de la
geometrie dans le corps fonore,

Ce n'eft pas ma faute, fi vous n’étes pas
encore défabufe des idees plus que fingulie-

aurois donnée qiavec beaucoup plus de peine, & peut-étre
moirs heureufement que lui... Les [ciences & les arts...
hdterotent réciproguement leurs progreés , fi les Auteurs
préférant linterét de la vérice a celui de ['amour propre ,
les uns avoient la modeflic daccepter des [ecours, les
autres la générofice d'en offrir.
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res que vous avez fur ce fujet , & auxquelles
vous convenez que je me {uis conflamment
oppofé. Le corps fonore ne nous donne & ne
peut nous donner par lui-méme aucune idee
des proportions. 1°. Parce que de votre propre
aveu (c¢) on n’y entend point les ottaves

, = du fon fondamental 1; 2° parce quon
y entend encore moins les fons des multiples
3 & 5, qui ne font, felon vous-méme, que
frémir fans réfonner; 3°. (& ceft ici la rai-
{on principale ) parce que, quand on enten-
droit ces oftaves & ces fons des multiples,
le fens de l'ouie ne peut en aucune maniere
nous donner la notion de rappor: & de pro-
portion , que NOUS ne pouvons acquerir que par
la vue & par le toucher. Pour avoir une idée
nette des proportions & des rapports , il eft
néceflaire de comparer les corps par ces deux
derniers fens; la perception des fons n’y con-
ribue abfolument en rien, n’y ajoute rien,
y eft totalement étrangere. Pour tout dire en
un mot, quand les hommes feroient fourds,

(¢) Voyez la Lettre de M. Rameau 3 M. Euler
fur Videntité des oltaves. Merc, de Déc. 1752 5 &¢.
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il n’y en auroit pas moins pour eux, des rap=
ports , des proportions , une géomérrie. En
voila , Monfieur , plus qu’il n’en faut fur ce
fujet ; & les Mathématiciens trouveront &
coup stir que j'en ai encore trop dit.

JI. En comparant les fons a leur baffe fons
damentale , dont la découverte vous eft due,
Monfieur , vous avez donné le moyen de
fixer d’'une maniere plus stire & plus lumi-
neufe les rapports des fons dans les différens
genres de Mufique ; & c’eft en ce fens que la

muﬁqzze eﬂ devenue parvotre travail une fcie:zce

plus géoméirique , & & laquelle les principes
mathématiques peuvent étre appliqués avec une

urtlieé plus réelle & plus fenfible qu’ils ne lont

éié jufqu’ici. Voila, Monfieur, ce que I'A-
cadémie a prononcé d’aprés mon rapport ;
mais ne donnez pas & ces paroles une exten-
fion qu'elles n’ont pas , & que cette Com-
pagnie défavoueroit , ou plutdt qu'elle n’au-
roit pas befoin de défavouer.

La confidération des rapporzs eft fans doute
néceflaire & quelques égards dans la mufique
pour la comparaifon des fons entreux ; j'ai

fait ufage moi-méme des rapports , dans la
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théorie du tempérament & de laltération
des intervalles ; & je n'ai jamais rien avance
de contraire & cet ufage ; y’ai méme dit ex-
preflément dans Pendroit de I’Encyclgpé’die
que vous attaguez, que le calcul (quin’eft iff g
autre chofe que lart de combiner & ds-trou-
ver les rapports) eft utile pour Pintelligence
de certains points de la théorie , comme des
7’55}:770!'[.5‘ entre Ze-f Lons a’e ZCZ gai?zme 6’ (]Il 1‘6'7?2-

érament ; mais Jai dit au méme endroit,
& ¢il en eft befoin , je le répete, que la con-
fidération des rapports eft illufoire pour readre
ratfon du plaifir que la mufique nows eufe: 0'11
peut en voir les preuves ( quoique 1cm*fn’aa{-
rement expofées) dans le Difcours prélimi-
naire qui eft & la tére de cet qurage. '
A légard des proportions, .il eft certain,
1°. que les proportions arithmériques & fzczrﬁ‘fm
nigues , fi fouvent & fi gratuitement employeées

o 1

par vous , font entiérement étrangeres & par

conféquent inutiles a lart mufical aufli n’en
ai- je fait abfolument aucun ?ﬁtge’dans ces
Elémens , quoique J'y rende trés-aifem e::t ra11~
fon des mémes faits pour l'explication defquels

VOUS avez el recours d Ces proporiioils.

O 1v
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2°. On peut méme fe pafler de la théorie
des proportions géométrigues dans le cas ol
la confidération des rapports géométrigues eft
utile ; c’eft-a-dire dans la comparaifon des
fons entr’eux. La notion de rapport , qui eft
moins compofée que celle de proportion , (d)
eft alors fuffifante pour I'objet quon fe pro-
pofe ; & vouspouvez voir en ettet, Monfieur,
que dans ces Elémens je n'ai eu befoin que
de la théorie des rapports {ans avoir recours
a celle des proportions ; par la raifon que jai
cherché a fimplifier la théorie le plus qu’il
m'a été poffible, & 3 n'emprunter du calcul
que les notions les plus indifpenfables.

Néanmoins, dans les points de la théorie

ou la confidération des rapports géométrigues
doit étre employée, je n‘empécherai pas qu'on
ne fafle aufli ufage ( quoique fans néceflité
abfolue) de la théorie des proportions géome-
trigues ; mais a condition qu'on n’étendra pas ,

(d) Proportion géométrique eft une égalité entre
deux rapports géométriques ; rappors geometrigue eft la
maniere dont une quantité en contient une autre ; ainfi
l'idée de proportion renferme au moins zrois quantités ,
au lien que lidée de rappors nwen renferme que deux
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comme vous I'avez fait, la confidération des
proportions a d’autres objets , ot} elle eft ab-
folument déplacée. Cleft cet abus des pro-
portions que javois principalement en vue,
comme il eft aifé¢ de voir pag. 62 du viI®,
vol. de Encyclopédie , quand jai dit que
la confidérarion des proportions géom:f'z./'zque.f,
arithmétiques & harmoniques , eft tllufoire dans
la théorie de lart mufical.

III. Votre lettre me raflureroit , sil étoit
néceffaire, fur la vérité de cette aflertion ;
deéja vous convenez aujourd hui que vous avez
employé les proportions affez mal a propos
( ce font vos propres termes ) pour expliquer
la diffonance; avec un peu de reflexion vous
conviendriez de méme que vous auriez pu
vous en paffer dans lexplication d'un gra :z’d
nombre d’autres faits, comme je m’en fuis
paflé dans ces £/lémens , quoique réc,iigé? d’a-
prés vos principes , mais & la vérité d apres vos
principes fimplifiés, dégagés de tout alhage?,
& réduits & ce quils contiennent, felonmoi,
d’effentiel & de vraiment folide.

Jai donné dans cette nouvelle édition , une
maniere trés-fimple d’'expliquer le mode mi-
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neur, fans avoir befoin du frémiffement des
multiples , que vous aviez employé jufqu’ici
pour trouver l'origine de ce mode ; vous dites
aujourd’hui que vous n’avez propofé cette
origine que comme indice; & vous prétendez
dans votre lettre en donner une autre, o

javoue que je ne comprends rien ; je ne fais
ce que ceft quun principe qui s’en repofe fur
fes premiers produits , qui donne a % les pre-
muers droits en harmonie , de f{orte que ce ;

fe rend Larbitre de la différence des deusx genres.,
Le langage des {ciences , Monfieur , doit étre
plus fimple , plus clair & plus précis. Celui
que vous y {ubftituez ne peut, je crois, étre
golité , ou du moins célébré que parun feul
Ecrivain, je veux parler d’un Journalifte , qui
na pas la plus légere teinture ni de mufique,
ni de calcul, ni de beaucoup d’autres chofes
dont il décide , & qui en attendant a déja pro-
nonce (a la vérité tout feul ) que vous aviez
raifon contre moi ; quoiquiil nentende pas

méme Pextrait qu'il s’eft fait donner de votre

Ouvrage.

IV. Vous faites dans votre lettre de nou-

veaux efforts pour expliquer comment I’¢-
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chelle diatonique du mode mineur de /a en
defcendant , n’a ni diezes ni bémols , quoi-.
quelle ait deux diezes en montant ; vous aviez
dit dans votre Mémoire préfente a 'Acade-
mie , pag. 77 , quil n'y avoit gu’un feul moyen
de conferver en a’efbemz’cz.?zt [impre[fron dzz.modc
mineur , favoir d exclure {ol de lharmonie , &
de Z"e/‘nployerﬁmplemem: pour le goiit du chant.
Tavois fuivi cette idée , comme vous le pou-
vez voir 4 lafin du chap. 1% de la 1™, Partie
de ces Flémens : ce n'ett pas qu'elle ne me pa-
roiffe laiffer quelque chofe & defirer , comme
vous le pouvez voir encore par la note f[uff
jai ajoutée au méme endrott. Au;ourc'l hui
vous femblez abandonner cette explication,
pour y en fubftituer une autre qui fatisf?ra
encore moins les Philofophes ; vous faites
porter au /i de la bafle fondam-emale,.une
faufle quinte fa , parce que la faufe qﬂzzmte 3
dites-vous , ¢ff preferite par Pordre méme du
mode. Mais on vous demandera , Monfieur,
1°. pourquoi l'ordre du mode fero%t-ﬂ 'troublé,
fi on mettoit en defcendant un fa dieze .? Ce
fa dieze ne fait que lintervalle d’'un femi-ton
avec le fol précédent, & celui d'un ton avec
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le m: fuivant ; ainfi il n’y a point de faut dans
I'echelle, puifqu'il ne s’y trouve point d’inter-
valle plus grand que le ron. 2°. Pourquot
Pordre du mode demande-t-il felon vous un fa
naturel , puifque Iordre du mode , dans vos
principes , n'eft déterminé que par la bafle
fondamentale , 8 que jamais la bafle fonda-
mentale primitive , ( tirée de la réfonnance du
corps fonore ) ne peut donner dans fon accord
une fauffe quinte ?

Permettez-moi d’ajouter une réflexion: que

_prouvent,, Monfieur, ces variations de votre
part, dans la maniere d’expliquer le fait dont
il sagit & quelques autres , finon que le prin-
cipe de la baffe fondamentale ne vous a pas
toujours paru également lumineux 3 vous-mé-
me , dans les différentes applications que vous
en avez faites ¢ Soyez de bonne foi la- deflus,
ou permettez que d’autres le foient; il vous
reftera toujours affez de gloire dans 'ufage
que vous avez fait le premier de cette daffe
fondamentale, pour éclaircir & pour fimplifier
la théorie & la pratique de votre art.

V. Vous m’accufez fans fondement d’avoir

attribué 'accord de fixre fuperflue , aux feuls
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Italiens. Je ne leur en ai pas méme attribué
Vinvention , (comme vous le prétendez) parce
que je nen ai point de preuves fuflifantes. J'ai
dit expreflément que vousaviez employe cet
accord dans vos Ouvrages, mais j'ai dit aufl
(& cela eft vrai) quil eft pratiqué fur-tout par
les Italiens 3 c’eft pour cela qu'on I'a nommeé
accord de fixre Iralienne. J'ai ajouté que cet
accord , pratiqué par vous-meéme , n'a point
que je fache , de baffe fondamentale dans vos
principes (e) ; vous me répondez la-deffus
des chofes ol je ne puis rien entendre, fi ce
n'eft que vous convenez que cet accorff n'a
point en effet de pareille baffe : il eft vrai que
pour lever la difficulté,, vous dites que cet ac-
cord men eft pasun; queft-il donc? & pou-

(¢) Un favant Italien , homme de beAaucoug d’ef~
prit, auffi verfé dans la Mufique & dans les fcxencesf
exattes, que dans celles du Gouverneme'nt‘, &C qui
occupe aujourd’hui avec la plus grande daﬂm@'clon sz
premiere place dans fa République , eft l'e premier qur
nr’ait fait cette objeion fur 'accord de Szxz‘e fupe{ﬂue,
dés I'annde 1752 ou parut la premiere édition de =
Elémens de Mufique, Je ne pus alors trouver d'e ré-
ponfe 3 Pobjeftion, & depuis jen ai cherche une
nutilement,
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vez-vous croire que perfonne fe paye de cette
défaite , lor{que vous donnez une baffe fon-
damentale 4 tous les autres accords? Choififfez
donc, ou de ranger, comme je I'ai fait, cet
accord parmi les accords fondamentaux , ( ce
qui paroit d’autant plus indifpenfable que vous.
méme vous nattribuez point & cet accord de
renverfemen: poflible ) ; oude convenir que la
bafle fondamentale ne fatisfait point a rout,
puifquil y a un accord qui , felon vous-méme ,
n’a point de bafle fondamentale, Ce petit in-
convénient & quelques autres moins confidé-
rables , n’empécheront pas cette bafle d’érre
le principe de [harmonie & de la mélodie ;
comme le {yftéme de la gravitation eft le
principe de I'Aftronomie phyfique , quoique
ce fyftéme ne rende pas raifon de tous les
phénomenes quon obferve dans le mouve-
ment des corps céleftes,

A cette occafion vous accufez M. Roufleau
d’avoir affigné 4 'accord de quinte fuperflue ,
des renverfemens, y compris la note furnu-
meraire. Je ne fais quel fondement peut avoir
«cette imputation ; car M. Rouffeau a dit ex-
prefiément au mot AccorD de 'Encyclopé-
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die,, en parlant de I’accord de quinte fuper-
flue, que cet accord ne fe renverfe point , &
il en donne les raifons.

VI. Ceft une erreur , fi on vous en croit,
d’avoir dit , comme je I'ai fait, quil y a dix
accords fondamentaux ,lorfqu’il n’y ena, felon
vous, que deux. Ce langage me f{urprend , &
je ne puis croire que vous me faffiez {¢rieufe-
ment une pareille objettion. Jappelle avec
vous accords fondamentaux , ceux qui peuvent
{e trouver dans la bafle fondamentale , & que
vous y admettez vous-méme. Or ces accords
Monfieur , vous le favez mieux que moi, font,

1°. L’accord parfait , majeur ou mineur ;
ce qui fait deux.

2°.1’accord de dominante tonique , comme
fol fi 7¢ fa, compofé d’'une tierce majeue {ui-
vie de deux tierces mineures. |

3°. Les accords de dominante fimple , qui
font au nombre de trois; celui qui eft forme
d'une tierce majeure entre deux mineures,
comme 7¢ fa la ut ;5 celuiqui eft formé d’une
tierce mineure “entre deux majeures , COMME
ut mi fol f¢ ; celui qui eft formé de deux ierces
mineures {uivies d’une tierce majeure, com-

me ﬁ re f::z la,
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4°. L'accord de feptieme diminuée , qui
quoique dérivé de l'accord de dominante &
de fous-dominante du mode mineur, eft em-
ployé par vous- méme dans la bafle fonda-
mentale,

5°. L'accord de grande fixte ou de fous-
dominante , dont la fixte eft toujours majeure,
& la tierce majeure ou mineure fuivant le
mode ; ce qui fait deux.

Comptez maintenant, Monfieur , & vous
trouverez neuf accords, qui de votre propre
aveu , peuvent étre employés dans la bafle fon-
damentale ; ajoutez ici accord de fixze fuper-
flue quine peut avoir de bafle fondamentale
que lui-méme , ou qui du moins doit en avoir
une différente des neuf accords nommés ci-
deflus ; & wvous aurez dix accords fonda-
mentaux.

Il v’y a, dites-vous, que deux accords
fondamentaux. 1°. Selon vous-méme il y en
auroit au moins trois ; I'accord parfait , celui
de feptieme , & celui de grande fixte : & ne
dites pas que ce dernier eft dérivé de I'accord

de feptieme ; car felon vos propres principes ,
cette bafle fondamentale ur fa ur, dans la-
quelle
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quelle zz eft tonique & fa fous - dominante ,
ne peut étre changée en celle-ci uz 7¢ ur , dans
laquelle u feroit tonique , & ¢ dominante fim-
ple. Il eft vrai que dans quelques-uns de vos
ouvrages , vous avez paru dériver I'accord
de fous - dominante ou de grande fixre fa la
ur 7¢ , de l'accord de feptieme 7€ fa la u,
tandis que dans d’autres endroits vous paroif-
{ez dériver ce dernier accord du premier; &
ce me {emble avec beaucoup plus de raifon.
Peut-étre vos idées n’ont-elles jamais été bien
arrétees {ur ce fujet; je croisles avoir déve.
loppées & fixées.
2°. En admettant comme il eft néceflaire
ces trois accords fondamentaux , il faut ajourer
qu’ils forment trois genres , dont le premier &
le troifieme ont chacun deux efpeces , & dont
le fecond ena cing ; & que toutes ces efpeces
par conféquent font elles-mémes autant d’ac-
cords fondamentaux , puifque la dénomina-
tion du genre convient toujours a lefpece. 1l
faut de plus remarquer, que accord de fixze
fuperflue forme une clafle ou un genre & part;
foit qu'on doive le regarder comme unaccord

1

fondamental , {oit qu'on doive le regarder

F
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comme ne I'étant point , & comme ayant
une baffe fondamentale encore ignorée ou
incertaine,

VII. Dans larticle FoNpaAMENTAL de
I Encyclopédie , yai propofé un grand nombre
d’accords , jufqu’ici non pratiqués , & fur lef-
quels y’ai exhorté les Muficiens a faire des ex-
périences ; perfuadé que je fuis des progres
confidérables que 1’art peut faire encore, fi
ceux qui le cultivent veulent bien ne s’entéter
d’aucun fyftéme , & ne fe laiffer captiver par
aucune routine. Le plus fimple de cesaccords ,
& celui qui renferme le moins de diffonances ,
ou plutét qui n’en renferme proprement au-
cune, favoir uz mi fol X ut, vous déplait par

cette feule raifon, que uz faifant réfonner fo/

naturel , ce fo/ naturel feroit diffonance avec
fol X. Mais 1°. ne devroit-on pas rejetter
d’aprés un pareil principe I'accord de quinte
fuperflue ue mi fol ¥ fi ¢, qui eft pourtant en
ufage? 2°. Ne devroit-on pas méme rejetter
accord parfait uz mi fol ur 2 Car mi fait auffi
refonner fo/ 3 qui forme une diffonance avec
fol. 3°. La réponfe a votre objeétion eft bien
facile ; c’eft que lanote qui nefait que 7¢fonner,
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¢tant comme ctoufiée par celle qui eft frappée
réellement,, n’a point d’effet fenfible. Vous
étes convenu, Monfieur, dans plufieurs en-
droits de vos ouvrages qu’il eft inutile de
vous rappeller, de ce pouvoir des harmoni-
ques pour étouffer les diffonances & pour en
diftraire loreille. Sur cela je renvoie le Lec-
teur a la premiere partie de ces Elémens ,
Chap. VII, vers la fin, ou je ne parle que
d’apres vous.

En un mot, Monfieur , expliquez-nous, 1°,
pourquoi l'accord uz mz fol X ut , qui n’eft pro-
prementquel'accord uz m: fol 3, & quine con-
tient réellement aucune diffonance , ne pour-
roit pas étre employé en certaines occafions,
lorfqu’on emploie tous les jours Paccord ur mi
Jol X i ré, qui ajoute & l'accord uz mi fol 3¢
ouut mi fol ¥ ut, quatre diflonances uz /i, ut
ré,m ré, fol 3¢ ré? 2°. Pourquoi les accords
que j’ai propofés, ou du moins quelques-uns de
ces accords ne pourroient pas étre employés
malgré les diffonances qu’ils renferment , lorf-
qu'on emploie tous les jours en Mufique tant
d’autres accords, comme les accords par fup-

pofition , ol les diffonances font fi multipliées ¢
| P j
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Pour moi , Monfieur , jofe croire que PArt
ira peut- ¢tre un jour plus loin que vous ne
pep{ez. L’expérience m’a rendu circonf{pet

fur les affertions en matiere de Mufique ; avant
que d’avoir entendu vos Opéras , je ne croyois
pas quon pir aller au-dela de Lully & de
Campra; avant que d’avoir entendu la Mu-
fique des Italiens, je nimaginois rien au-deflus
de la notre.

VIII. L’expérience de M. Tartini eft attef-
tée par d’autres perfonnes , qui méme lui en
conteftent la découverte ; comme vous le
verrez dans le Difcours préliminaire de ces
Elémens. Je lai d'ailleurs faite moi-méme a
Lyon en 1756 avec plufieurs Muficiens ha-
biles ; tous ont reconnu le troifieme fon dont
il s’agrc ; on 'entend trés-diftinétement ; mais
il faut, pour en apprétier la valeur, des Ar-
tiftes exercés ; & je crois quon peut sen
rapporter fur cela a Poreille de M. Tartini,
qui vaut bien celle d’'un autre.

Au refte, quoique jaie détaille dans I'En-
cyclopédie cette expeérience comme trés-cu-

rienfe, & comme pouvant fervir a la p-erfecu |

tion de I'Art mufical ; je n’en ai tiré aucune
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conféquence contre vos principe
en effet elle ne me pa ]

AL
Cj L8
X. Cefta la page 133 des

men , qu’il fe trouve le"
de fuite 1253 etame fautn. leﬂreﬁ 1 quil
vous ¢toit aifé de corriger. On trouve en effet
en cet endroit deux parties a la tierce majeure
Pune de l'autre durant un grand nombre de:
mefures, Niez-vous le fait ? en convenez-vous 2
Ceft ce que je n’ai pu déméler dans votre
reponfe. Qua-qve parti que vous preniez, il
reftera toujours certain, que vous avez fait
chanter deux parties pcndant plm eurs me-
fures 4 la tierce majeure l'une de lautre,
quoique ces deux tierces majeures de fuite
foient interdites par tous les Muficiens & par
vous-méme. Je n’ai point pretendu bm_lfm
cette licence ; j'en ai feulement fait mention,
pour montrer combien les licences font fréquen-
tes en. Mufigue ; 8& par conféquent combien
on doit étre circonfpeét, foit a les blamer
fans reftriton, foit a profcrire des nouveau-
tés qui peuvent paroitre contraires aux regles
recues,

X. Il ne faut pas, Monfieur , confondre ces
P
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deux propofitions : la baffe fondamentale efl le
principe de la mélodie , & I’harmonie Juggere
la mélodie. Je conviens avec vous de la pre-
miere de ces propofitions, prifes dans ce
fens, qu’il n’y a point de bonne mélodie qui
ne foit fufceptible d’une harmonie reguliere ,
& qui n’ait fon fondement dans cette harmo-
nie. A I'égard de la feconde propofition , jé
nai rien décidé, & jai propofé des doutes
que vous ne levez pas en m'objeGant les
bornes de mon expérience , & en convenant
que la mélodie eft ce qui frappe principale-
ment [homme borné ; car fi la mélodie étoit
toujours fugoérée par ’harmonie , il vous refte-
roit a expliquer, Monfieur, comment tant
d’oreilles bornées , peu fenfibles & harmonie
faute d'ufage & d’exercice, le font pourtant
beaucoup a la mélodie : & comment des per-
fonnes nées avec un gofit narurel compofent
méme des chants agréables, fans avoir la
moindre teinture d’harmonie.

Aufli convenez-vous enfin dans votre lettre ,
& méme comme d'une chofe don: il ne faut
pas douter , que la mélodie Juggere la baffe fon-
damentale, ( & par conféquent harmonie )
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mais vous ajoutez que c’eft avec des re/Zrz'cj
sions ; fic’eft 1a votre dernier avis, je n'aurai
pas de peine a m’y rendre; car j’ai.n?oi-u
méme reconnu & annoncé ces reffriciions
dans larticle FONDAMENTAL de [’Ezzqyc[o-:
pédie pag. 60 & 61, ol je Crois avoir expo.fe
d’une maniere aflez exate, d’apres vos prin-
cipes mémes , les droits mutuels: _8{ l’mﬁ%lence
réciproque que la mélodie & I'harmonie ont
I'une f{ur Pautre.

Je me flatte , Monfieur , d’avoir fuffifam-
ment fatisfait a vos critiques , au moimns a
celles que jai comprifes ; mais je me ﬂat;:‘e
aufli de vous avoir donné des preuves {uii-
fantes de complaifance & d’attache'ment A
vous répondant une fois; & je Crofs par 3
m’étre acquis le droit de garder déformais le

filence.

Jai honneur d’étre &c.
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APPROBATION,

:g”Ai lu par Vordre de Monfeigneur le Chancelier ,
un Ouvrage qui a pour titre: Elémens de Mufique
théoriqgue & pratique , [uivant les principes de M. Ra-
meau , ¢claircis o developpes & fimplifies par M, d’ A-
lembert de P Académie Frangoife , des Académies Roya-
les des Sciences de France, de Pruffe, d Angleterre &c.
Je n’y ai rien trouvé qui puiffe en empécher la réim-
preflion. A Lyon ce vingt-fixieme Oc¢tobre mil {ept
cent foixante-un.

Signé BOURGELAT.

PRIVILEGE DU ROL

OUIS, PAR LA GRACE DED1ev , Ro1 pz FRANCE ET

4 DE NAVARRE : A nos amés & féaux Confeillers les Gens
tenant nos Cours de Parlement , Maitres des Requétes ordi-
naires de notre Hotel , Grand Confeil , Prévot de Paris , Baillifs,
Sénéchaux, leurs Lieutenans Civils & autres nos Jufticiers
quil appartiendra: SALUT. Notre amé ANDRE-FRANGOIS
1E BRETON , notre Imprimeur ordinaire Libraire a Paris, an-
cien Adjoint de fa Communauté , Nous a fait expofer qu’il
defireroitimprimer & donner au Public un Ouvrage quia pour
titre Elémens de Mufique théorique & pratique, s’il Nous plaifoit
lni accorder nos Lettres de Privilege pour ce néceflaires. A
ces Cavuses, voulant favorablement traiter ’Expofant, Nous
lui avons permis & permettons par ces Préfentes, d'imprimer
ledit Ouvrage en un ou plufieurs volumes, & autant de fo’13
que bon lui femblera, & de le vendre, faire vendre & de-
biter par tout notre Royaume , pendant le tems de d_o:dze an-
nées confécutives , 3 compter du jour de la date des Préfentes:
Faifons défenfes a tous Imprimeurs, Libraires & autres per=




fonnes de quelque qualité & condition qu'elles foient , d'en
introduire d’impreflion étrangere dans aucun lieu de notre
obeiffance : comme aufli d'imprimer ou faire imprimer , ven-
dre, faire vendre, débiter ni contrefaire ledit Ouvrage , ni
den faire aucun extrait, fous quelque prétexte que ce foit

d’augmentation, corretion, changement ou autres, {fans la’

permiflion exprefle & par écrit dudit Expofant ou de ceux qui
auront droit de lui, & peine de confifcation des Exemplaires
contrefaits, de trois mille livres d’amende contre chacun des
contrevenans, dont un tiers 4 Nous, un tiers & 'Hotel-Dien
de Paris, & l'autre tiers audit Expofant, ou & celuiqui aura droit
de lui, & de tous dépens , dommages & intéréts ; i la charge
que ces Préfentes feront enrégiftrées tout au long fur le Ré-
giftre de la Communauté des Imprimeurs & Libraires de Paris
dans trois mois de la date dicelles 5 que I'impreflion dudit Qu-
vrage fera faite dans notre Royaume & non ailleurs , en bon
papier & beaux caralteres, conformément i la feuille impri-
mee attachée pour modele fous le contre-feel des Préfentes ¢
que I'Impétrant {e conformera en tout aux Réglemens de la
Librairie, & notamment & celui du ro Avril 1725 ; quavant
de Pexpofer en vente, le Manufcrit qui aura fervi de copie %
Iimpreffion dudit Quvrage, fera remis dans le méme état ol
Fapprobation y aura été donnée, &s mains de notre trés—cher &
feal Chevalier Chancelier de France le Sieur DeLaMOIGNON,
& qu'il enfera enfuite remis deux Exemplaires dans notre Bi.
bliotheque publique, un dans celle de notre Chiteau du Lou-
vre, un dans celle de notredit trés-cher & féal Chevalier Chan-
celier de France le Sieur DELAMOIGNON » & un dans celle
de notre tres-cher & féal Chevalier Garde des Sceaux de
France, le Sr. Dz MacuavuLt, Commandeur de nos Ordres A
le tout a peine de nullité des Préfentes ; du contenu defquelles
Vous mandons & enjoignons de faire jouir ledit Expofant &
fes Ayans caufe, pleinement & paifiblement, fans fouffrir
qu'il leur foit fait ancun trouble ou empéchement. VOULONs
que la copie des Préfentes, qui fera imprimée tout au long au
commencement ou a la fin dudit Quvrage, foit tenue pour
duement fignifiée , & qu'aux copies collationnées par 'un de
nos ames & féaux Confeillers Secrétaires , foi foit ajoutée
comme a l'original : COMMANDONS au premier notre Huiflier
ou Sergent fur ce requis de faire pour 'exécution d’icelles tous
Acltes requis & néceflaires, fans demander autre permiffion
& nonobftant clameur de Haro , Charte Normande » & Lettres
4 ce contraires: Car tel eft notre plaifir, DONNE & Verfailles

le vingt-unieme jour du mois de Février 'an de grace mil fept
cent cinquante-deux , & de notre Regne le trente-feptieme.

PAR LE ROI EN SON CONSEIL.

Signé, SAINSON Secret,

oiflre 1iq) ve de bre Royale des Li-
Régiftré fur le Régiftre dou:,ke de la Cham y s Li
braire%ﬂ& Igzprimeurs de Paris , N°, 742, fol. 539, cozzﬁjrrmf-—‘
ment aux anciens Réglemens , confirmés par celui du 28 Févyrier

1723. A Paris le 21 Mars 1752,
Signé CO1GNARD Syndic.

Je foufligné reconnois que le préfent privilege appartient &
Monfieur D’ ALEMBERT de ’Académie des Sciences, & confeqs
que la prefente reconnoiffance lui ferve de ceflion. A Paris
le 25 Mai 1752.

Signé LE BRETON Imprimeur ordinaire du Roi.

Je fouffigné ai cédé pour toujours a M. Jea N—I\iil ARIE
BruyseT Libraire 3 Lyon, & a ﬁ”:?\ Ayans caufe, tous
mes droits au préfent privilege , a’mﬁ qu’a ceux fque je %olL)lrx:;sl
obtenir par la fuite pour mes Elémens de Mulique. a
le 20 Avril 1759.

Signé D ALEMBERT.

' 4 : ‘o me, de la Cham-<
Regiftré la préfente ceffion fur le Régifire 147 _
bre Iegfale & If‘}yjr;dicale des Libraires & Imprimeurs de Paris ,

/ i ; L di 28
conformément aix anciens Reglemens confirmes par celut d
Feévrier 1723, A Paris ce 26 Mat 1759,

Signé G, SAVGRAIN Syndic.
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