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POLSKA AKADEMJA UMIEJETNOSCI
WYDZIAL FILOLOGICZNY
ROZPRAWY, TOM LXI — Nr. 7.

H. Windakiewiczowa.

Wzory ludowej muzyki polskiej
w mazurkach Fryderyka Chopina.

Studjum muzykologiczne.

(Rzecz przedsfawiona ua posiedzeniu Wydszialu filologicznego dnia 12 paZdzier. 1925 r.).
e Bt AN
Zagajenie.

Muzyka ludowa polska ma pewne stale formy i pewne stale zwroty,
jej tylko wlasciwe, ktére nazwiemy wzorami. Jak wiemy, wzory ta-
kie miala tworezos¢ muzyezna starozytnych: nomos, temata tradyeyjne
melopei greckiej!) — albo sdman kaplandw wedyjskich, — lub 7rdga no-
wozytnych Hinduséw. Widzimy réwniez ten fakt w kantylenie liturgi-
eznej chrzeseijanskiej?): tropy, sekwenecje etc. Nasze ludowe stale
zwroty : wziory, znajdujemy dla naszych celéw najeiekawsze w dziedzi-
nie muzyki i przyspiewki tanecznej w takeie 3/,-wym. Przy pomoey
ohustronnych praykladéw badaé bedziemy o ile formy te staly sig ma-
terjalem pomocniczym w pracy tworezej Chopina nad jego mazurami
w liczbie 51. Rowniez jako wytlumaczenie oryginalnej wewnetrznej skila-
dni zdan i okreséw, muzyki ludowej i muzyki Chopina podamy orygi-
nalne formy tychze wraz z praykladami z obu dziedzin. Przy badaniu
tych faktéw musimy wejéé w bardzo dokladne szezegdly, ktére jednak
nie sg nadto drobiazgowe lub malowaZne, ho tlumaczy znaczenie tych
nowych podstaw tworezyeh w rozwoju hiﬁt(il"}-'(\f',ll_\"‘lll form muzyeznych.
Drobiazgowos¢ studjow jest tu temsamem, co i mozolne studja jezyko-
znaweze. Wiasnie w tej pracy chodzi o poznanie skladnikéw mowy mu-
zycznej, ktérg méwig do nas dziela Chopina. Posrednio dazyé bedziemy
do wykazania $wiadomej pracy tego genjusza nad przystosowaniem swych
natchnien osobistych do wzoréw i form piesni polskiej i tafica ludowego.

Zaznaczam, %e niektére wlasciwosci muzyki ludowej, tonalne lub

rytmiczue, moga si¢-znalezé rowniez w muzyee ludowej narodu pokrew-

1) Fr. A. Gevaert ,La melopée antique”, Gand. 1895, 123.

4 Cfr, La musique Gregorienne, Dom. Angusti Galard. Paris 1913, str. 45,




4 H, WINDAKIEWICZOWA

nego, lub nawet zupelnie obcego -— a mimo tych podobienstw, cechy te
nie przestaja tworzyé (wraz z innemi) istoty wlasnie polskiej muzyki.
Sy to cechy nasze, dla tej przyezyny, Ze w ten sposéb tworzone sa
wszystkie nasze najwazniejsze dzialy melodji, jak: taneczne, zniwiarskie,
obrzgdowe, weselne etc. Dopiero studja poréwnaweze bezstronnie prowa-
dzone, wykaza, byé to moze — pierwiastki zupelnie oryginalne w mu-
zyce danego narodu.

Zajmujae sig dcisle okreslonym tematem, jednostronnie oswietlaja-
eym odlam twérezosei Chopina, muszg zauwazyé, ze dotychezasowe tak
wazne 1 doé¢ liczne polskie i obece dziela z zakresu chopinologji szly
zupelnie innemi drogami. Kwestja ludowosei w dzietach Chopina, nie
istniala, jako problem naukowy — ale opisywano wzruszajaco oddzialy-
wanie polskiej piesni na dusze Chopina?). Doéé to dziwne, bo juz Elsner
zwracal uwagg Chopinowi zZe ,uczen nie powinien karmié sie’ smutkiem
jednego narodu* i Ze ,za wzdér non plus ultra®... nardd stuzyé nie po-
winien® i jak z tego widaé, obawial sie nieco zanadto polsko-ludowych
sklonnosei swego genjalnego ucznia. Cala literacka emigracja w Paryzu,
o tym gruncie ludowym muzyki Chopina byla przekonans?). A mimo te]
swiadomosei skad Chopin zamyslil jutworzyé sobie nowy swiat® jak pi-
sal 8) w odpowiedzi na powyzszy list Elsnera — nikt z biografow rzeczowo
tej kwestji nie traktowal. Nowsi krytycy #) ostatniego dziesieciolecia zdaja
sobie juz sprawe z wagl pierwiastku ludowego w twdrezosei Chopina,
ale specjalnych studjéw o Chopinie na tle ludowem nie przedsiebrali.
Przed dwudziestu kilku laty ukazala sie bardzo iait—‘k:nu;alvtm; rozprawka
o pchromatyce muzyki Tudowej“ %), jako zrédle chromatyki Chopina, ktéra
byla nigjako przygotowawezem studjum do obecnej pracy ). Tak wige
z powodu zasadniczego braku7) opracowan cech muzyki ludowej, prace
analityezne o dzielach Chopina byly utrudnione. Nawet tak peine eru-
dyeji pracowite analizy dziel Chopina prof. Hugona®Leichtentritta ezgsto
chybialy celu, szezegélnie gdy mowa byla o narodowych polskich tan-
cach np. mazurkach. Nie majac wige bezposrednich poprzednikéw w za-

1) List Elsnera do Chopina z 27 listopada 1831 r. — Karasowski II, str. 9.

2) Ale Szule np. jednak wie, Ze & w op. 24, 2 ,Zywcem wyjete z muzyki ludo-
wej,, & do studjéw lud. munzyki nie pobudzifo.

3) List do Elsnera. Paryz, 14 grudnia 1831l r Karasowski II, str. 12

{) Np. prof. Z. Jachimecki w swej historji muszyki polskiej zdradza glebokie zro-
zumienje tej kwestji w bardzo rzeczowem omdwienin harmonieznych zdobyczy muzyki
Chopina.

5 Wiadomogei artystyczne. Lwdéw 1900 r, N-ra 2-—T7,

%) Réwniez ,Rytmika muz. polsk. ladowej* (Wisla, 1897 r.).

) Studja prof. A, Chybifskiego .Instrumenty muz na Podhalu® (Prace i mate-
rjaly Akad, Um, Krakéw 1924, T, III) ulatwia zbadanie tonalnofci pieéni ludowych,

Ostatnio wyszly .Dzwony pasterskie na Podhalu“. Tamze, 1925, tom IV, cagé trzecia.

WEZORY LUDOWRJ MUZYKI POLSKIEJ

kresie 4cisle ograniczonym mego tematu, mysle, ze moge liezy¢ na pewny
wyrozumialo§é krytykéw, wobee mozebnych brakéw mej pracy, ktdre

plerwsze zarysy tkwily juz w powyze] »\-'sl')otllliizin),-'cil r:;z-l'nr_-awkach 7 dzie-

dziny badan nad ludows muzyks,

ROZDZIAL 1.
Wrzory zdan i okreséw powtérkowyeh.
A) Formy powtdérkowe o podstawic jednotaktowej.

Podstawa i charakterystyka ogélnej maniery ludowej sg zdania
powtdrkowe: powtarzajgce w jednem zdaniu tensam motyw pa]‘okruv

tnie. Opracowujge rytmike muzyki polskiej ludowe] wyosobnilam motyw

jednotaktowy jako jednostke zasadnicuzg, myslowo tak pelng, ze w da-

nym razie zastepuje dwutakt zdania ezwérkowego (carré) Np. zdanie
trzytaktowe o nastepniku jednotaktowym 2 +1=3 (zamiast 2 1+ 2=23);
i takiez okresy szescio- i 12-taktowe. Niemniej formy oryginalne okre-
séw niesymetrycznej budowy.

W obeenej pracy rozpatrzymy jeszcze inne pochodne formy w mu-
zyce ludowej 1 w mazurkach Chopina. Wobee specjalnej wlaseciwoscei na-
szej jednostki taktowej, zdania czterotaktowe beds, réwnie jak traytaks,
czems zupelnie odrgbnem od zdan czterotaktowych muzyki instrumen-
talnej klasycznej. Pod wzgledem harmonicznym odeinki dwutaktowe
dtuzszych zdan mogs, ale nie musza grupowac sie 1 tworzyé kadencji
ezy przestankéw wedlug regul form klasycznych. Owszem powtérkowe
okresy, stajs sig podatnym materjalem do zmian tonalnych na podsta-
wie chromatycznej zmiany dZwigkéw ).

Typ pierwszy zdania powtérkowego czterotaktowego polegajaey

na powtérzeniu 1 i 3 taktu okreglimy schematem ¢ a b b:

0. K. Piegni lndu Nr. 44,
[
9

Chopin op. 30. 3.

1) Wista 1897, T, XI, zeszyt 4. Warszawa,
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drugi: aabc powtarza takt pierwszy:
(. P. Luda Nr. b3

Chopin op. 7. &
3

I tenze typ odwréeony. Ta forma zdania jest ezesto spotykana i bardzo
typowa dla przyspiewek tanecznych:

abec: powtarzajaey takt trzeei:

). K. Lud LV, 422,

Typ trzeci aa ab powtarza taks pi!_‘r\\'szy dwa razv:
“0. K. Piefni Ludu Nr. 88.

Dalsze przyklady typu trzeciego zastugujsce na uwage, bo wykazuja bez
podrednis, zaleinosé melodji.

{. Piesni ludu, Nr. 20.

Wzér Chopina nietylko zachowuje forme zdania aaa b, ale bierze caly

motyw w inwersjl, co okazuje Swiadomg prace kompozytorsks nad da-
ll}'l'l‘l wWZzZorem,

WZORY LUDOWEJ MUZYEK!I POLSKIKJ

Typ czwarty aaaa:

0. K. Mazowsze 1[I, Nr. 407,

Forma ta najezesciej zuzytkowana do wstepéw jak w opusach: 6. Nr. 2
i 8; 7. Nr. b; 56, Nr. 2; 68, Nr. 3. Jednakze Chopin w kreacji op. 41.
Nr. 3. daje t¢ forme czterotaktowego zdania jako staly refren przegra-
dzajacy ﬁakt_v mazlodji plynnej 1 tworzaey zasadniczg ceche budowy (:a;?ej
czgéei pierwszej mazurka. Rozmaite zdania powtérkowe mamy zuzytko-

wane czgstokroé w jednym utworze np.:

z Warszawy (i w Eowickiem).

typabba

Okresy na podstawie zdan powtérkowych jednotaktowych, s3 osobna lu-
dows forms rytmiczng. Mamy w muzyce nasze] 1) przesliczng spoista
forme okresu kolistego odmiotaktowego

0. K. Pieéni lndu Nr. 58,

1) Rytmika muz lud. powyZ. eytowana,
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i skrot tegoz czterotaktowy:

0. K, Pieéni ludu. N

Chopin wzorowal cze$é pierwsza mazurka gis minor na tego rodzaju
koncepeji okreséw. Podamy przyklad, gdzie nawet pod wzgledem prowa-
dzenia melodji sq analogje wyraZne z przykladem ludowym.

0. K. Piefni ludu, Nr. 373
Oberek od Grodziska,

Chopin op. 33. Nr.

Préez okreséw kolistyech mamy okresy bujniejsze, moznaby je nazwaé
okresami kretemi, a réwniez powstale na podstawie wyosobnienia jednego
taktu, Okres taki 12-to taktowy mamy w ludowej piesni z pod War-
szawy ,Zakukaly kukaweczki*

K. Pieéni ludu. Nr, 20.

Chopin wprowadza do tej formy progresje jednotaktowe, powodujge sig
nawet motywem piosenki od Warszawy:

O. K, Piefni ludu. Nr.

WZORY LUDOWEREJ MUZYKI POLSKIEJ

Chopin op. £

Sposéb korzystania z tego motywu ludowego jest zabawny, bo takt pierw
szy piosenki jest dopiero taktem drugim tematu Chopina. Ubocznie na
przykladach ostatnich mozemy zauwazyé jak nalezy rozumie¢ rzekome
przedtakty tematéw tanecznych Chopina. Oczywiseie, ze temat, jak to
widzimy v ludu, rozpoczyna na moenej cz¢sei taktu, niema wige zadnej
racji inng miare przykladaé do tego samego tematu u Chopina. Dizwigk

kéw tak nalezy interpretowaé. Ta nuta, to namyst grajka — nalezy ja

traktowaé zupelnie odregbnie od tematu. Jak np. takie ustepy:

0. K. Piebni ludn 1V. Nr. Jy},_ 447

Mozemy wreszeie wskazaé okres 16 taktowy powtérkowy, ktdry otrzy-
muje charakter szerszych form na moey wprowadzonych zmian barw-
nych (chromatyki) i efektéw dynamicznych:

23

Chopin op. 33

e

g l-n-nn

Wzér ludowy z Kujaw ogranicza si¢g do 8 taktow.

K, Lnd . 415.

'l SRR,
| G———p-0 ..99 P it B

e
oV = s
LL ‘,,/ o #25—p
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B) Formy powtérkowe o podstawie dwutaktowej.

Ciekawe zmiany melodji chromatyeznej natury mamy jeszeze wy-

razniej zaznaczone w okresach na podstawie powtarzan dwutaktu.
Do wzoru Chopina op. 50 Nr. 3 musimy dolgezyé kilka przykladéw lu-
dowych. Jeden zestawiamy dla podobienstwa motywu melodyjnego, drugi
zag (od Nowego Dworu) daje zmiany chrematyczne.

(od taktu B8 czesci drugiej)

==

1) Cfr. Chromatyka musyki polskiej lodowej. H. Windakiewiczowa

WEORY LUDOWRJ MUZYK! POLSKIE]J 1]

Zdania 1 okresy powtdérkowe tego rodzaju dajg w dzielach Chopina bar-
dzo zajmujgce polgezenia harmoniczne, a zawsze wedlug wzoru ludowego.
Rozumieé tu trzeba wzor ludowy, jako poezatkows idee do najsmielszych
nastepnych lotéw.tworezych mistrza. Oto mamy np. melodje od Gniew-
kowa (odsibke) gdzie ten sam motyw eo fakt zmienia tereje (takty 5 —8).
Cala odsibka w gamie z podwyzszong kwarty; jest to przyklad bardzo
znamienny gdy chodzi o typ ludowej gamy. Zestawiamy te zmiang chro-

matyezng tercji z mazurkiem op. 63. 1 (kadencje major i minor).

0. K. Lud XIII. Nr: 391.

odsibka od Gniewkowa,

Te kadencje, jako zabarwienie tonalne, nie jako zakonezenie motywu,
wytwarzajy juz zupelnie obee klasyeznym' pojeciom, polaczenia tonalne.

Powtérkowe zdania mogs uzyskaé jeszeze pewns spoistosé i cha-
rakter myslowy clebszy przez akcent. Akecnta rozmieszezone w réznych
miejscach taktu, np.:

Wstep do mawzurka op, 6. Nr. 3

to akeenta przypadkowe ), bo mamy je réwniez w zdaniach tray-

taktowych i dwutaktowych oberkowyeh, ktdre przez tego rodzaju akeent

uzyskuja zwartodé 1 rozmach, jak np.:

Y efr, H. Leichtentritt jAnalyse von Chopin’s Klavierw.* gdzie autor przypisuje
nie staly akeentuacje bledom drukarza czy wydawcy, str. 207, tom I
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0. K. Mazowsze, I,
weselna,.
v

L ¥4

Précz ogolnych cech rytmicznych wilagciwych taiicom ludowym ) a prze-
jetym przez Chopina jak to wiadomo, sg jeszeze przygodne ciekawe
wladciwosei rytmiczne, ktérych analogje znajdujemy w mazurkach. Sa

to mianowicie motywy w takcie 2

w melodjach w takeie 32).

0. Kolberg. Lud II. Nr. 195 od Opatowa Sandomierza,

pod po-dol-skim

z swoim wojskiem z swo—im wojskiem.

(. Lud II. 182 Mazurek od Staszowa. Czesc druga:
N

r . - - W ilE [——— r-ﬂ-a =
W taktach b i 9 nalezaloby zmieni¢ wartesé nut na J 5 o o 9 | 2le nie
cheemy odmieniaé tekstu Kolberga, jakkolwiek jest to oczywista omylka,

Wzér Chopina op. 33, Nr. 4 1 =zreszty wiele innych

Do charakteru rytmicznego mazurkéw nalezy laczenie triolek i dwdjek,
co u Chopina na kazdej karcie mozemy zauwazyé jak niemniej w kaz-
dym niemal kujawiaku ludowym 8).

1) zob. Rytmika muz. pol. lud. j. wyz

%) H. Leichtentritt awraca na ten szczegol uwage jednak rozumie sie bez praykladéw
ludowych,

3) Leichtentritt wspomina réwniez o trioclach w wyz cytowanem dziele, str, 242.

WZORY LUDOWEJ MUZYKI POLSKIEJ

Chop. op. 24. Nr, 2,
0. K. Lud, IV. ’

Wzorem ludowym dla triolek moga byé kujawiaki w tomie IV Ludu
0. Kolberga, Nr. 413, 416, 420, 423, ete. Szezytem rozmachu tanecznego,
wyrazonego ruchem wirowych triolek (w formie okresu kotwiczego) jest

caly mazurek op. 41.

Wrzory taneczne w takeie trzydzielnym,
1. Wzdr chérowy; wzor dialogowy.

Jest to forma estero-, odmio- ewentualnie szesnastotaktowa, polega-
jaca na powtérzeniu tematu o oktawe lub inny interwal, najezesciej kwarte
(kwinte). Forma w oktawie jest rasadniczy, wytworzona mechanicznie przez

g . oty & . R e oy () :
piew naprzemian dwu chéréw meskiego 1 zenskiego.

a) wzér ehéralny w oktawie:
0. K. Lud. IV. Nr. 404

Chopin tworzy ezesciej catero-, lub dwutaktowe zdanis tej formy niz dluz-
sze okresy ale trafia sie i 32 taktowy okres, jak np. cala czgs¢ pierwsza
mazurka op. 38. Nr. 2 gdwuie okres 16 taktowy, powtarza sig¢ o kwarte

nizej.
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takt pierwszy ete.

b) Wzér chorowy o k

(., Piedni ludu Nr. 23.

Wzdr ten, jak widzimy, wprowadza

okresy utrzymane w jednej tonacji:

0. K. Pieéni ludn Nr. 87.

Przesliczany wzdr okreséw chérowyeh daje Chopin w mazurku op. 56, 1.
w wiatraku, ktéry tworzy czesé druga po powolnym kujawiaku czesei
pierwszej. Za podstawe sluzy zdanie czterotaktowe i tworzy 30 -+ 6 tak-
téw zawrotnego tanea, prowadzagcego do powtérzenia kujawiaka. Wogdle
Chopin daje nam mnogie przyklady kombinacji formy chérowej. Np.
w okresie o$miotaktowym, nastepnik o tercje nizej:

Chopin op. b0. 2,
Boiere ey
-

takt 1,
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Albe tez op. 59. Nr. 1.

Progresje harmoniczne moze dlatego staly sig tak typowemi dla muzyki
Chopina, Zze sa one wladeiwie rozwinigeiem ludowego wzoru w kierunku
chromatyeznym.

¢) Odmiang wzoru chérowego jest wzor dialogo wy. W ludowej
formie sg to najezesciej krétkie dwu, lub traytaktowe zdania. Chopin tworzy
czasem z takich zdan diugie, nawet 32 taktowe okresy. ‘W formie te]
nastepnik zdania (czasem 2 taktowego) przenosi sie do innego regestru,
a odpowiada poprzednikowi nie jak we wzorze chérowym tymze moty-
wem — ale motywem nowym, zakoliczonym kadencjs muiej lub wiecej

Zazxnaczonad.

0. K. Lud 1V. 413,
Pa.
3 ] .'_ﬂ;_l

4__g:__‘

Chopin op. 33. 4.

] ete.

Mozna zauwazyé, #e caterotaktowe (jak powyzsze przyklady) pytania i od-

powiedzi, sa znacznie mniej silnie znaczone, jak takie np. cigte zdaika

2 taktowe, z dwu motywéw jednotaktowych zlozone:
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Chopin jest czasem tak opanowany checig przeniknigeia danej formy do
gruntu, ze caly mazurek jej poswigea. Tak wiec caly op. 33. Nr. 4 jest
osnuty na wzorze dialogowym. Pomysl rozwinigty do wielkich rozmia-
row, jak zwykle u Chopina. Cala pierwsza czeéé sklada sig¢ z okreséw
12 taktowyeh dialogowyeh:

Jak widzimy pyta dyszkant, odpowiada alt. Po A minorowym tema-
cie czgéé druga (B major) zuchowata, jest antytezs lagodnej melodji
w H major. Po tyeh ustepach ideowo tylko dialog wyrazajaeych, mamy
znowuz seisly forme dialogows zamknietych w dwutakeie pytad i odpo-
wiedzi '), Jest to ustep drugi tematu H dur:

Przejscie unisono prowadzi do powtérzenia poczgtku mazurka. Krétka

. coda znownz powoduje sig idey dialogu!). Ta forma rozmowy jest tak

wyrazna, ze juz oddawna ukladano wierszyki jak: sprzeczka malieriska

1 t. p. majgee ilustrowaé melodje Chopinowsks.

2. Wzor kotwiczy drobniejacy.

Wzér ten ma za podstawg zdanie powtdrkowe i tworzy 16 lub wie-
cej taktowe okresy. Forma ta rozwija si¢ w imie drobnienia warto-
sei déwigkOw uzy(ych jako model, druga za$ cechg tej formy okreséw
jest staly powrdt poczatkowego diwigku, Kazdy frazes, dluzszy lub krét-
szy rozpoezyna swoj bieg w dal od tego samego dzwieku, najezgsciej
kwinty tonacji. Taka kwinta, czy tonika, jest niby kotwies wobec calego
okresu. Forma ta we wstgpach na dominancie, co takt rozwija coraz
szerzej melodje od tegoz dzwieku:

) Warto zobaezyé jak p. Leichtentritt p warza 12 taktowy temat pierwszy na
nregelrechte 16-talkt Periode*, Analyse v. Ch. Klavierwerken, str. 248.
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0. K. Pieéni ludu. Nr. 44.

Chopin op, 30. Nr, 3.

e

e

=

Ideowo wzér ten jest wyrazem dziarskiego rozochocenia, rozpoczynania
pelnego energji tanica. Wlasnie ciaggly powrét i oparcie sig na dzwigku
rozpoczynajseym, nadaje mu tg osobng ceche sity i niupr;wszrzy{nanegr;
rozpgdu. Chopin uwidoeznil ten charakter w wielu mazurkach, jak np.
op. op. 9. Nr. 2, op. 67. Nr. 2, op. 41. Nr. 2 ete. W mazurze op. 50.
Nr. 4 daje nam przepyszny wzor takiego okresu lecgcego w bezmiar.
Okres o$miotaktowy z powtérky cazterokrotng akordu d dur w coraz to

bujniejszem rozwinieeciu:

Chopin op, 30, 4.

Analogiczny ludowy wzor:

0. K. Pieéni ludu, Nr. 259.
0d Warszawy. Powsin.

Rozprawy Wydz. filolog. T. LXL Nr. 7.
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Gdy wige pozna sig rédlo takiego okresu w mazurku Chopina to i zro-
zumie sig, ze pomys! ten nie jest czems mglisto-nieuchwytnem 1) ale wprost
przeciwnie, okres pelen animuszu rycerskiego, ktéry wraz z pelng zycia
trzecly czgseiy ,eon anima“ utworzy dzielo o jednolitym wyrazie zwa-
wego taica, a weale nie jakis chorobliwy monolog niemieckiej fantazji.

3. Wzory oberkowe,

Wzdr ten zwigzany z ruchem tancerzy, o melodji falistej, jest je-
dnym z najbardziej typowyeh., Mozna wyréinié kilka odmian tego wzorn,
ale wszystkie ilustruja wlaseiwodei tatica. Okresla albo zwroty tancerzy —
w lewo, w prawo. ,ksebka“, ,na odsib“; albo wybijanie rytmu tane-
cznego tupotem stép: ,holupee“; albo wresscie wirowy obrét tariezaeyeh.

a) wzor wahadlowy, ktérego melodja porusza sie jak wahadlo
w ruch puszezone. Skrajne punkta oznacza kwinta lub oktawa, w obre-
bie dwu lub eczterotaktu. Czesciej spotykamy caterotalkt:

0. K. Lud IV, Nr. 405
Obertas, Inowroctaw,

Skrét dwutaktowy wzorn wahadlowego jest bardzo oryginalny bo jeszeze
wyrazniej oznacza bezruch srodkowej grupy a ruchliwoéé dzwigkdw skraj-
nych. Chopin w ciekawy sposéb zastosowal forme te jako przejécie:

Chopin op. 30. Nr, 1.

wzir wahadiowy

1} Cfr. Leichtentritt j. w., str. 232 ,phantom®,  Moneclog eines Beiriibten®,  Stille
Wat* ete.

WEZORY LUDOWEJ MUZYEKI POLSKIEJ

0. K. Lud IV. Nr. 310.
Owezarek prawowierny. Od Pakodci.

wzér wahadlowy

Ciekawn jest zaleznosé wzoru Chopina od wzoru ludowego nietylko co
do formy ale i motywn melodyjnego — moznaby nawet poprawié wer-
sje Kolberga wedlug mazurka Chopinowskiego, bo prawdopodobnie inter-
wal zwiekszonej kwarty g cis byl i w owezarku (nie g e jak notuje Kol-
berg). Wzdér Chopina ma cozpigcie B-wy, choé wzir ludowy dwutaktowy
jest w rozpigeiu D ty.
b) Wzér oberkowy wiadeiwy. Odtwarzajge kolisty ruch tan-
cerzy, melodja znacazy bieg falujgey: | /N [N | /N | / N\
4 takt. || 4 takt. |
3 takty 2 takty .1 takt 1 takt
Im szerszy ruch tem dalej melodja dobiega?). W ezterotaktowym zdaniu
oberkowym ezesto 1 2 oktaw siega, ale jako typ moZna przyja¢ duode-
cymy u Chopina, u ludu oktaw¢ i decyme. Forma zwigzla ruchu
oberkowego ogranicza sie do kwinty, wirowa do tercji.
Zdanie oberkowe dwutaktowe w oktawie, przyklady za-
leZne formg 1 motywem:

1) Najszersza fala melodyjna cechuje wlabciwy mazur szlacheeki (cfr. iytmika
muz, pol, wyZej cytowana).

2*
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Toz w kierunku przeciwnym:

0. K. Lud IV. Nr. 400.

Chopin op. 50 Nr. 3.

W zdaniu czterotaktowym:
K. I’icf;ni ludu Nr. ‘)66
-
s
S o 0F =

Chopin op, 7 Nr. 4.

b e

Chopin op. 30. Nr. 3

[ e=aie s

I te cytaty Chopina réwnie jak dwutaktowe poprzednio przytoczone przed-
stawiaja i formalny i melodyjng zaleznoéé od wzoru tancéw ludowych.

¢) Wzér oberkowy zwigzly rozpiecie H-ty.

. K. Lod LV. 405.

B e ——_ -
e e

|

Jak widzimy Chopin wzdér ten daje jako czesé zdania dwutaktowego;
w przykladzie ludowym wystgpuje on jako motyw samoistny jednotak-
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towy w zdaniu powtérkowym, ale niemniej wadr ludowy zostal swiadomie
wyzyskany.

d) Wzér oberkowy wirowy odznacza sig zalammaniem linji fa-
liste] weéréd taktu. W ludowych tadcach jest on wyrazem wirowego
szybkiego tanca tak zwanego wiatraka, W mazurkach Chopina nie spo-
tykamy tej odmianki wzoru oberkowego, jednakze w walcach mistrz nasz
go zuzytkowuje.

). K. Mazowsze t. II. Nr. 452.

ik

. 4 5 |
NE-
F= ;l_{‘"_'{ o e — c—ﬁJ—J t‘ a——.e—l—t—a.——a

=)

t%g—— __T Sl __:_1
S = ih‘ s L

id"'j

(l'm}]n Op 84, Nr. 3.

éb il '_’ l_' i ﬁl:E.fH':r

Zajmujace, eo o tym waleu (op. 34. 3) pisze Leichtentritt Ze figura po-
wyzej cytowana ,nigdy przedtem nie byla uzyta“ précz, jak pokazuje
sie w ludowej polskiej muzyee.

Rozne odmianki wzoru oberkowego moga si¢ spotkaé w jednym
utworze, jak np. w obertasie od Inowroclawia, gdzie rozpoezyna ruch
zwigzly, nastgpnie mamy wzér w oktawie, a koficzy wzér wahadlowy.

0. K. Obertas od Inowroclawia.

1) Pieéni ludowe z Dobezye. Czasopismo Lud t. VIIL. Zesz. 4
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Jak widzimy z powyzszego przykladu, Chopin w triu mazurka op.
94 2 dokladnie i zdanie i wlaseiwodei jego nasladowal.

Mamy oberki od Warszawy zbudowane w calodei (taktéw 16) na
podstawie przerywania zdai melodyjnych jednym taktem czystego rytmu

t. j. holupeéw.
. K. Piefni Ludu Nr. 253.

/) ‘?’Tzdr holupcowy nalezy réwniez do ruchéw dcidle tanecs-
nych. Moze :oznaezaé albo przytupywanie, ,holupiec¥, albo hukniecie olo-
sem w.f.przyspiewce do tafca, lub bez niej. Polega waér ten n; 1‘7:('iu
melodji na oddalony interwal, akeentowanej na-icm;{scie] na dr.u 11)1
trzeciy czgdé taktu trayezesciowepo. ' : ‘ | e

). K ] Iy -
{ h.?;L:ud. IV. Nr. 404 Chopin op. 17. Nr. 1.

[ znowu jak zwykle, tworzy Chopin na powyzszy wzOr natchniong
kreacje w mazurku op. 41. Nr. 3. Rozszerza ramy wzoru ludowego, da-
jae cztery takty rytmiczne naprzemian z czferema taktami polotnyeh pa-
sazow. Powtarzaja sig te zmiany przez calg ezgsé pierwsza (taktéw 38) 1 two-
rz jakies wprost wurokowe efekta o wielkie] sile obrazowania muzyez-
nymi srodkami. Podamy tu jeden z ciekawych wzordéw ludowyeh, ktdry

jest jakby skrdtem idei Chopina:

O, K. Piefni ludu, Nr. 2621),
_g—iﬁii}; e
2 77_;4_: S5 T )
hava . i ] 7

Chopin op. 41

Wzér holupeowy w zdaniu ezterotaktowem powtérkowem, tworzy osobng
( : T . © 1 € ' 5 i . i ;
kmstrul_tc_]q niby rodzaj kanonu. Trzytaktowej melodji plvnnej, towa-
WAUAY s rhiial - ; ; 2 -
rzysey jeden takt wybijajacy sam rytm — pole dla holupeéw. Poniewaz

zdg 3 al=1 4 W I’ 4 1 1
J;iama takie w ludowej muzyce zawsze sie powtarzaja, wiee trudno spo-
strzee. czy takt rvtmi i ot R :

, czy takt rytmiczny przypada na plerwszy czy ostatni takt zdania:

O. K. Lud 1V, 435.

Wzér powyzszy pozwala nam osgdzi¢ jak gleboko siegalo przejgeie sig
naszego mistrza wzorami ludowymi.

1) Réwniez Nr. B3, 400, etc.
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ROZDZIAEL TIIL.

Wzér ehromatyezny i jego konsekwengje.

Wzér ten ma za podstawe game z podwyZszonym czwartym stop-
niem, czyli ze wprowadza interwal chromatyezny jako staly i normalny,
I wskutek tego melodja utworzona w tej gamie, postuguje sie dyssonan-
sem jako ruchem normalnym, nie potrzebujacym ani przygotowania ani
rozwigzania na konsonansie, jak tego wymagala muzyka klasyezna, Dys-
sonans zyskal réwne prawa, jak konsonans. Harmonieznie, zwickszona
kwarta. niszezy jeden z akordéw trjady muzycznej, sluzgcej, jak wia-
“domo, do jasnego okreslenia danej tonalnosei. Wskutek zblizenia na od-
leglogé péltonu, stopnia czwartego do daminanty, ta mimowoli staje sie
drugg tonika t. j. wywiera réwng tejze atrakeje na inne dzwieki. W melo-
djach wige tego rodzaju objawia sig wyrazna daznosé do dwutonalnosei-
1 spotykamy czg¢ste uzycie dominanty jako diwieku poezgtkowego lub
zakonezajacego. Jako stwierdzenie tych uwag dajemy wzory melodji lu-
dowych ze swobodnem traktowaniem dyssonansu i zakoniczen, ewentual-
nie rozpoczynania, dominantg; czasem tylko melodyjne, czesto jednak
oparte na akordzie dominanty.

0. K. Lud 1V. Nr. 306.
Od Nieszawy.

O. K. Pieéni ludu. Nr. 239,
0d Warszawy. Wilandw.
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0. K. Piegni ludu. 257,

Pasterskag melodje z Kujaw mamy niemal dostownie powtdrzong

przez Chopina w poczatkowym frazesie:

Opréez swobodnego uzyeia dyssonansu i roli prazewaznej dominanty,

cechy wazng naszej gamy jest mozebnod$é réwnoczesnego uzyeia tercjl
wielkiej lub malej, czyli obojetnosé dla ethosu tonaeji stopnia trzeeieg(!).
Ze przytem stopien czwarty moze réwniez w dwu formach \\-‘}’ST(%})()W&C,
jako kwarta czysta Jub kwarta awigkszona, wige moZemy uwazaé gamg

nasza jako pélchromatyezna, mianowicie:

- T * = . . - . . = I . = - e - g = A ” -
1) Najlepiej, zdaje mi sie, gdy moéwi sic o tonalnofei piefni ludowych, zawsze

oprzeé wnioski nu Zywej melodji, to jeszcze mieé¢ beda dofé prawdopodobiedstwa.
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Wzory chromatyezne ludowe o ktéryeh w tym rozdziale mamy
méwié, w tej wladciwodel naszej gamny biorg poczatek. Wazory te, jai{
obaczymy, w wielkiej mierze Chopin zuzytkowuje w mazurkach. Wi-
dzimy z przykladu powyiszego, se w istocie tercja schodzi na drugi
plan. Zwigkszona kwarta nadaje melodji osobne zabarwienie, silne a prze:i-
mujace, zupelnie rézne od wrazenia, jakie wywoluje ethos gam dur lub
moll. W tych zmianach swobodnych tercji wielkiej na mals i odwrotnie,
lezy zdaje si¢ grunt pomyslu Chopina nastepstw bezposrednich kadencji
w tonie dur i moll jak np.1):

Chopin op. 30. Nr, &

Za bardzo wazng ceche naszej melopei naleiy uunaé rozpoczynanie
ustepu muzyeznego dominanty — wytwarza sig przez to oryginalne na-
stepstwo akordéw gléwnyeh cechujgeych dang tonacjg, mianowicie ukiad
stopni trjady bedzie przeciwny jak w zdanin klasyeznem: V, I, IV, I,
V — zamiast [, IV, [ V, I. Mazurek g moll op. 50, nr. 1 ma w zdaniu
o$miotaktowym nastgpstwo stopni: V, I, II, I, V, T, TV, V. Jest to uklad
stopni wlasciwy tonacjom staroizytnym?). Z ludowych naszyeh praykla-
déw podamy tylko piosenke od Czerska, ktéra Chopin zuzytkowuje:

K. Piesni laodu. Nr.

O$miotakt Chopina ma harmoniezne podloze VIIV I V I V-, jak po-
dobniez wyzej opisany op. 50. I. Réwniez tak typiczne dla muzyki Cho-
pina wejscia w tonacje gléwng?®), tu bez watpienia majy swe Zrédio. Nie-

1) Nalezaloby tu eytowaé wladciwie cale 24 takty poczgwszy od taktu 17 czedei
drugiej (sekwensa o tercje).

) Fr, Gevaert, Mélopée antique, str. 102,

8) W ten spusdb okreélane przez krytykéw np. Leichtentritt, My za wejscie w to-
nacjg uwaza¢ mozemy tylko jedno- lub parotaktowy wstep na dominancie — wszystko
inne jest juz rozszerzeniem poje¢ tonalnych.
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ktére prayklady takich subtelnosci tonalnyeh w ludowe) muzyce s za-
stanawiajgce, tem wigcej, Ze znajdujemy analogje wyrazne w dodwiadeze-
niach tonalnych muzyki Chopina. Taki np. oberek od Warki zakon-
eza oba zdania czterotaktowe kadencjs zupelng f, rozpoczyna zas troj-
glosem ¢, dalej przes diwigk jis do g, a wladciwie okazujé trzy gléwne

i

oparcia melodji, t. j. déwigki F' C 1 G.

0. K. Pieéni ludu. Nr. 322,

Do melodji powyzszej zblizy¢é naleiy pierwszy okres mazurka op. b6,
Nr. 1, ktéry powstal na zupelnie podobnem pojgciu tonalnem. Rozpoezyna
dzwigkiem gis (w sopranie) 1 spada calemi tonami g¢is, fis, ¢, d, ¢, w dél.
To ¢ umieszezone w aleie harmonizuje Chopin akordem kwintowym
lgda f.‘\ i na stalym basie g d wraca znowuz melopeja w gorne strefy
polchromatyezny gama g « h cis cisis dis e, poczem nastepuje okres
T-taktowy w tonacji H dur. Jest tu, zdaje nam sie, zupelnie wyraznem
uzyeie wspolrzgdnie kilku tonacji kwintowego okregu, bo nie wiem, z ja-
kiej przyezyny mielibySmy uzna¢ ustep najkroétszy, te koncowe T taktéw
za tonacje gléwna, dla ktdre] cale 15 takltéw melodji myslowo wazZniej-
szej miatyby byé tylko dodatkiem. Przeciez dlatego, ze Chopin, nie cheac
razié nadto wspélezesnyeh, dal przy kluczu znaki tonacji H, to obecnie
kiedy wielotonalnosé nie budzi juz zdziwienia, nie nalezy calej pierwsze]
czedei mazurka op. 56. 1 analizowaé jako ,wynalezione przez Cbopina
wmodulowywanie si¢ w gléwng tonacje“ 1) bo w istocie jest to nieza-
lezna od jednej toniki mysl muzyczna snujgca si¢ poprzez rézne zabar-
wienia harmoniczne przez taktéw 15; a dalsze takty (7) to zakonczenie
tej samej mysli w tonie H. Wiee nie dazenie do mysli gléwnej, ktd-
raby si¢ dopiero w H dur miala wyrazic, ale tylko zakoneczenie pel-
nego wagi okresu 15 taktowego kadencja w H. Calg wige plerwszy czesd
mazurka nalezaloby notowaé bez znakéw przy kluezu. Idea wielotonal-
nosei ohjawia sig tak u ludu jak i Chopina w eciekawych zakofezeniach
np. (zmiana nagla des mol na des dur):

1) Hugo Leichtentritt j. w. str. 2b3.
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Zukoticzonie mazurka op. 30. Nr, 3,

W piosence zas od Sandomierza ,0j nie péjde ja za maz“ w na-
glej zmianie jis na f i nkrytem brzmieniu trytom | h f l

Oj nie péj — de ja =za maz,

Przygrywka.
4o il

zZa nie—wo-la, 2 kir] mnie zaden nie chre.
| A
ol et S

Foa=t

B e oy 1 r 1 T 1

Poza wazng roly dominanty w rozwoju tonalnosel, jednym z ece-
chujgeyeh objawéw nietylko mazurkéw ale i innej muzyki ludowej (np.

’ = > . s % . ( ' . . > 3
marsz0w weselnych), jest rodzaj wstepéw na dominancie tonu gldwnego np.

0. K. Lud IV. 405,

Chopin skraca czesto taki wstep do jednego dZzwigku — moze to byé
dominanta, albo fez inny stopien gamy. Jesli frazes poczatkowy 1‘uzpl0-
czyna harmonja dominanty (jak powyzej omawialidmy) to wstep bedzie
tonika:

Chopin op. 24, Nr. 3.
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Gdy znowu mazurek rozpoczyna tréjglos tonalny namysl wstepny bedzie

na dominancie:
Chopin op. 17. Nr. 1.

To rozréinienie diwieku wstepnego, od poczatku wilasciwej melodji jest
szezegblnie pomocnem przy odgrywanin mazurkéw. W wydaniach pod
tym wzgledem s rzeczy niemozebne Bywa wstep ten traktowany jak
zwykly przedtakt (odbitka) i laczony ligatura. A trzeba zwaiyé, Ze rytm
mazurka zaczyna si¢ na moenej czesei taktu, peloym taktem.

Uzywane przez Chopina wysoce oryginalne (w poczatkach XIX w.)
grupy dzwiekéw zawierajace cztery bezposrednio przylegle poltony i cale
tony, sq przeniesieniem w dziedzing kombinaeji harmonicznych wlasei-
wosei melodji ktére analizujemy. Np. fis fisis ais gis cis w nastepujacym

przykiadzie:
Chopin op. 41. Nr. 1.
} S s —e————
g 8

Ciekawym tez niezmiernie faktem sg chromatyezne falowania me-
lodji uzyte w mazurkach, a ktére rdwniez mozna odniesé do wzordw lu-
dowyeh. Jak np. 16-taktowy okies w op. 50. Nr. 3 od taktu 34, gdzie
melodja snujaca sig bezprzestannie jednym dwutaktowym zdaniem (nie
motywem) wskutek przesuwania zasadniczego dla tematu. dZwigku £ to
na ais, to na his wprowadza rozmaitos¢ harmoniezng 1 przy wzglednej
monotonii, wrazenie daje szerszych form.

Chopin op. 60. Nr, 3.

§




H. WINDAKIEWICZOWA

., K. Lud IV, Nr.

Dobre zrozumienie melodji ludowyeh opartych na dyssonansie do-
prowadzilo Chopina do przeciwstawienia harmonji klasyeznej, spoczywa-
jace] na wszechwladnie panujacym konsonansie — harmonji dyssonan-
sowe], kiéra stala sig poezatkiem systemu nowozytnego. Dla naszej me-
lodji dyssonans jest dZwigkiem zasadniczym, dla poprzedniej epoki mu-
zycznej byl akeydensem. Chopin pierwszy!) wydobyl na jaw konsekwen-
cje harmoniezne i tonalne z gam ludowyeh wynikle 2) — dlatego mozemy
nie troszezyé sig, ze inne narody mogg mieé podobne nam gamy, bo nie
one stworzyly epoke¢ muzyezng nowg na podstawie tych kombinac]i
dZwigkéw,— ale stworzyl ja Chopin. Game pélehromatyczng i podobne
jej inne jeszeze gamy, mamy prawo nazwaé polskimi bo w waznych
dzialach piesni i tancéw je spotkamy ?) zwlaszeza ze ideg harmonji za-
warte] w ludowej piesni i muzyce, przejal si¢ genjusz polskiego twérey
i on dal wzory dla rozwoju nowozytnej europejskiej muzyki. Zwroty
chromatyczne wynikle z gamy pélehromatyeanej 9) przybieraja w twor-
czosei ludowej forme stalego wzoru i réwnie u ludu jak i w mazirkach
Chopina wystepuja czesto i niemal niezmiennie.

<) Wzér zwrotny chromatyczny.

. K, Piegni ludau Nr. 103.

') A. Casella: ,L’harmonie de Ravel® (accords appoggiaturés pracjete od Cho-
pina). Revue musicale. Paris. Avril 1925.

%) Cfr. , Stosunek dziet Paderewskiego do dziel muzyks ludowej*, Beho muzyezne
Warszawa 1902 — 1903. Rozdzial I, Wplyw Chopina. Interwal kwinty 1 rozdzial 1[I Har-
monja dyssonansowa. W rozprawie tej awrdeilam uwage na akordy budowane na pod-
stawie kwintowej, tworzacych system harmonji dyssonasowej, w przeciwienstwie do har-
monji tercjowej konsonansowej: réwniez wskazalam na wage w nowej muzyce, akordu
undecymowego i tercdecymowego.

) Mozemy nie dawad na razie nazw gamom ludowym ani polskich ani greekich
az dokad problem nie bedzie naukowo rozstraygnioty.

WZORY LUDOWEJ MUZYKI POLSKIEJ

Jest to wzér ulubiony Chopinowi. W mazurku powyzej eytowanym
mamy go powtérzonym W czesel pierwszej osm razy. W lu'dnwe_j t‘nu:
zyece pospolity w taricach, piesniach weselnyeh, ohl':f:g{i{_w:vyeh jak sohétki
ete. Podajemy kilka wybitnyeh praykladéw Chopina i ludi)».v.\-:ch: po-
ezawszy od czterodzwiecznego motywu, do dwutaktowego rozwinigera.

0. K. Lud 1V, 423.

Dwutaktowy:

0. K. Lud IV. 416.
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0. K. Lud 1I, Nr. 52. weselna.

Nastepujacy wzér chromatyezny damy w ealodei piesni weselnej,
bo jest to ciekawe zestawienie z tematem mazurka op. 7. nr. 2:

0. K. Mazowsze 1I. Nr. 12.

A w niedzie-lg bardzo ra-no descyk =z pora —nia da da—na, descyk z pora — nia;

b) Wzér chromatyecznej skali wgdére lub wddl biegngcej
; : LS gnacee],
najezgseiej czterodzwigezny — wyjatkowo szeseiodZwicezny:

0. K. Lud. IV. 413. Chopin ovp. 80 Nr. §

czterodzwieczny czterodZwisczny

0. K., Mazowsze 1l. 20.

szedciodZwigezny

Do wzorn tego Chopin przywigzsywal wicle wagi. Przypatrzmy sig roz-
maitym sposobom, ktére stosowal w mazurkach, dajac ten wzér jako
gléwny motyw lub jako ornament.

WZORY LUDOWEJ MUZYEI POLSEIRJ

Wzér wznoszaey sie: Wzér opadajgcey:
Chopin op, 30. Nr, 2 op. 6. 3.
2%0 e
T—11— = O | o5
1-:1 = —I— j ) o 1 1 # ete.
v e ete. Fk S e

Ar] s
o/

8. et

op, 17. 4. ornament.

w polaczeniu z forma zwrotng:
15 24

F i E-o- FT S S
%ﬁ et T

ROZDZIAL 1IV.
Analogije.

W dalszym rozwinigein studjéw, dochodzimy teraz do opracowania
dzialu przygodnych powtérzen ludowej muzyki w mazurkach Chopina.
Materjalu nie dzielimy na osobne grupy, bo wigkszo§é przykiadéw za-
warly rozdzialy poprzednie — tu zas mamy zebrane drobne, choé wazne
przypomnienia, czy melodji, czy ukiadu rytmicznego zdan, czy tonalnej
iakiejs wiageiwosei. Cheemy tei zwrdcié uwage w tym rozdziale na nie-
réwnomierne traktowanie muzyki lndowej przez Chopina. Mistrz nasa
Rozprawy Wydz. filolog. T. LXI. Nr. 7. 8
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w pierwszym okresie zaznajomienia si¢ z pieénig polsks, w poezatku
swej twoirczosei, mniej wigeej do roku 1830, zuzytkowywal czestokrod
cale piesni jako gotowe temata w utworach do druku wykonczonych,
lub tez w improwizacjach koncertowych — wedle dSwezesnej mody po-
piséw improwizatorskich. Oprdez jednak improwizacji na temata banalne
jak np. z opery ,Biala dama“ Boieldieu’go we Wiedniu 1829 r., na tymze
koncércie improwizuje wiedenczykom na temat jchmiela® bardzo typo-
wej weselnej piesni polskiej, ktéra jak pisze?!) do rodzicéw ,zelektryzo-
wala publicznosé, nie prazyzwyczajong do takich pieéni. W Fantazji na
polskie temata opracowuje Chopin popularne temata, bardzo nieréw-
nej wartosci. Mamy tu nie ciekawy urywek Kurpinskiego wzigty zdaje
sig dla okazania przyjazni autorowi. Nastgpnie piosenke dworsks i miej-
skg. ,Juz miesigec zaszedl — podobuo ulubiong piest matki Cho-
pina. Jest to piosenka w takcie §-owym?) w stylu sentymentalnych $pie-
wek przy gitarze Spiewanyceh. Dopiero trzeci temat jest rdzennie chlopski,
kujawski. Chopin daje go niemal doslownie i wspaniale parafrazuje:

O. Kolberg., Lud IV. Nr. 130.
weselna. SinZew.

Je-dzie Ja—sio od To-ru — nia

Rowniez Nr. 421.

1) List do rodziny 12 sierpnia 1829 r. Karasowski t. I. 102.
%) Sowiniskiego wersja na 3 jest zdaje sie niewladciwa. Kolberg w tomie XIII

ludu daje wersje chopinowska. Na tei nute Apiewano ,Nad brzegiem cicho plynacej

rzeki etc. I wogdle w zbiorach Kolberga mamy kilkanaécie pieéni w takecie ! wybitnie

dworsko-miejsko-operetkowych.

WZORY LUDOWEJ MUZYKI POLSKIEJ

Chopin op. 18. Fantazja. Vivace . = 66) Kujawiak.

,frf, e i

=

w oktawie
nizszej

Ten sposéh uzycia unisono pasazy, (ktérego szeczytem jest finale sonaty
op. 3b), spotykamy w mazurkach uzyty typowo, np. poco pik mosso
w op. 56, or. 1.

PrzejdZzmy teraz do zestawied, choéby drobnych przypomnien mo-
tywéw, lub zdan. bo lacza sie one z przejeeiem form i osobnego chara-
kteru tonalnego. Nie potrzeba dodawaé, Ze tego rodzaju asymilacje sg do-
wodem zasadniczego juz ujecia materjalu ludowego i réwnie jak przeje-
cle wzordw pozostalo jui jako cecha calej twdrezosei Chopina, gdy
przytoczone cale piedni jako temat parafrazy, oznaczaly faze poczatkowego
zaznajamiania sig z materjalem twérezym.

Np. mazurek od Warszawy zuzytkowany w dwu tematach chopi-
nowskich (motyw i forma zdania).

O, K. Pieéni lndu. Nr, 20,
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E— -:’%F:.ﬁﬁ —pfra ; o
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Chopin op. 30. Nr. 4.

et
- F o
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Bardzo ciekawe sy przypomnienia, gdy do czterotakmwego zdania
uzyte zostaly przez Chopina dwa urywki, kazdy =z innej pieéni.

0. K. Lud IV. Nr. 410.

do zdania dwutaktowego:

L,hopm op. 30, 2.
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Mazurek op. 24. Nr. 2 daje nam poza powyiszym szczegdlem tematycz-
nego zestawienia dwu odrgbnych motywéw w jedno zdanie, ciekawe pole
do studjéw. Czasem da sig zauwazyé, ze Chopin kompﬁnujqc mazurek,
ma jakby ciagle przytomna ktéraé piosenke lub taniec ludowy. Tak przy
mazurku op. 24. 2 mamy jakby ciagle echa kujawiaka od Oszgcin co
do tematu pierwszego i drugiego (trio) a do tematu trzeciego piesn we-
selng z Wilanowa pod Warszawa.

Temat pierwszy:

Chopin op. 24. 2.
i i #-T—-F- & f{
%—_. ":-'——-s——k.;.——-—’ ‘,,.7‘,71»7

04— - ) ey B PR = Y B
et

0. K. Lud 1V. 418 od Oszecin.

s | Db er
_.__,_-_____l. :..Lf V

Temat drugi (forma):

e e

0. K. Lud 1V, 418 od Qszecin.

A
et Toaie g

fEimsites

1) Ten temat motywicznie patrz str. 36,
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Temat trzeei:

0. K. Mazowsze 1. Nr. 81. Wilanéw,

Po-wiedz-%e mi  powiedz 816 — wecz-ko bez lu-dzi, a niech sie

[CE R s e

méj ko-ni-czek do cie—bie nie trn—dzi.

Podobniez op. 17. Nr. 4 caly osnuty jak fantazja na temat pieéni wesel-
nej ,A w niedzielg“.

chromatyczna odmianka:

weselna :
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W innym znowu mazurku mamy doslowne przypomnienie melodji

jako poczgtku tematu wraz z rozpoczgeiem dominantowem:

0. K. Lud 1V. 4b1.
g,

S SRR e e L S
SrEcsemssens i

j
3 - ‘.__-.I.;.q

Podobniez op. B0, nr. 3; typowy motyw wielkopolski o trzech réw-
nej sily czedeiach taktn, molossus (jak lubi okresla¢ O. Kolberg). Cho-
pin uzywa taktu pierwszego tafica ludowego jako wzoru do progresyj-
nego zdania, ale rozpoeczyna zdanie to motywem osobnym:

0. K. Pieéni luda. Nr. 17. e
sE===
F—F—+—1 ete.

Chopin op. 50, Nr, 3.

o4 e e e T ——
Féﬁ g = e S 1‘j‘f’jﬁ, = ;';:Fi'.n'—_!;ﬂ
T s e T R e S S e i i ete.

| : |
Tak czeste u Chopina rozszerzanie tematu przez wtrety uboczne, jest w mu
zyce ludowej bardzo typowe i pospolicie uzywane:

0. K. Lud IV. Nr. 140,
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Przyklady na laczenie triolek i dwdéjek w jednym takeie (wspdlne mu-
zyce ludowej i Chopinowi) jak réwniez o wtretach w takeie dwudzielnym
wsréd zdania taktu trzydzielnego, podalismy w poprzednich rozdzialach.

Co do melodyjnych wlasciwosei wspomnimy jeszeze prowadzenie
glosu na none wielka w gére:

0. K. Lud IV. Nr. £08.

Zuzytkowanie motywu wraz z forma ckresu jest objawem moze naj-
wyrazniej dowodzaeym, ze Chopin muzyke Iudowa uwazal nietylko za
natchnienie ale za wazny materjal dla swej genialnej twérczosci, W ma-

zurku op. 17. 2 motyw zuzytkowany wraz z formg okresu kotwiczego:

0. K. Pieéni ludu Nr. 102,

Chopin op. 17, 3.

#

Zakonczenie okreséw i zdan na tercji tonacji tak typowe w niektérych
mazurkach, nawet jako zamknigeie calego utworu, jest wlasnie typowo
ludowem:

0. K. Pieéni luda Nr. 180.

zakonczenie,
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Czesto zakonezenie bywa melodyjnie na dominancie zamiennej i wladei-
wie ta wersjn ogélnym charakterem najlepiej odpowiada zakofczeniom
chopinowskim:

0. K. Piefni ladu. Nr. 111.
g@%& e e s,

Zakonczenia z triolks poprzedzajaca ostatni dzwigk, ag niemniej pospo-
lite u ludn jak i w mazurkach Chopina:

0, K Lud IV. 295, Chopin op. 7. 2.

PrELE= _f%_i‘ e 1 [ & $#$¢~5§—

0. K, Lud II. 195.

EE=SSEaTEEs

ap. 17. 2.

). K. Pieéni ludu. Nr., 139.

Podane tu przyklady nie wyezerpujs wszystkich przypomnien w ma-
zurkach z muzyki ludowej, ale chyba wystarcza aby umoenié¢ przeko-
nanie 0 dokladnej znajomosei Chopina materjalu ludowego?).

ROZDZIAL V.
Analiza mazurkéw op. 30.

Po przedstawieniu poszezegélnych wzordw, form i przypomnien
luznyeh z muzyki ludowej, pozostaje nam jeszceze okazaé w rozdziale za-
konezajacym na analizie kilku mazurkéw Chopina w calosei wzietyeh,

jaka czed¢ pomysléw przypada pa wzory ludowe.

1) Moze zdania takie, jak np. p. Beli Bartoka (Muzyka Nr. 6. 1920 r., Warszawa)
we¢ Chopin nie znal prawdziwe] muzyki wiejskiej” nie beds nadal mozebne.
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Op. 30. Nr. 1, w temacie pierwszym daje nam studjum wzoru cho-
ralnego. Caterotaktowe zdanie w C' mol powtdrzone o kwarte nizej, z tym
wladciwym ludowi szezegdlem, ze powtérka rozpoczyna. dominants,
i o$miotaktowy okres?!) zakoncza na kadencji w tonie dominanty.

0. K. Pieéni lodu. Nr. 119,

Po tych szesnastu taktach wzoru cheoralnego, w ustgpie con anima mamy
osm taktéw przejscia do repryzy wedlug wzoru wahadlowego. Leich-
tentritt ?) w swych analizach zauwaza slusznie, Ze temat ten jest czedcig
tematu pierwszego. Uzupelnimy to spotrzezenie uwagy, ze w owezarku
prawowiernym, z ktérego typ skrétu wzoru wahadlowego wrieto do
mazurka, réwniez przejscie jest z tematem gléwnym pokrewne. Réwuiez
linja melodyjna owezarka jest analogiczng z mazurkiem Chopina:

0. K, Lud 1V, Oweczarek.

con (nima ostatnie 8 taktow
_j? . ._?_. b._._._{l’.ﬁt fiﬁ:
SmmppEa s

e e
] R e __.!___ ete.

1) Caloéé pieéni 3 Anslyse v, Chopin's Klavierwerken t. I,
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I jakby jeszcze malo swojszczyzny, kode mamy wzorowans na zdaniu
powtérkowem bardzo charakterystycznem:

= e ek

chdralne

- -
g —I[:;;:['_j_.;:{_zlz.i#fLT'—pr
’ﬁ

powtérkowe ]

Zdanie to zakonezone formy choralng w oktawie i kadencjs plagalny.

Caly wige mazurek, jak widzimy, powstal na podstawie wzoréw:
chéralmego, wahadtowego i zdan powtérkowyeh.

Op. 80. Nr. 2. Caly mazurek ma forme oryginalng kujawskich tan-
cow. Trzy pokrewne motywami okresy osmiotaktowe powtérzone, wyste-
puja réwnorzednie. Drugi okres 16-o0 taktowy powtérzony na kofcu z ka-
dencja na dominancie, daje wrazenie, ze zapomniano zanotowaé ,da capo®.
W istocie mazurek da sie graé bez przerwy, by nadaszyé tahczaeym pa-
rom'). Cale dzielo, bez jednosei tonalnej?), spojone wysoce misternem
ugrupowaniem okreséw o wewnetrznej konstrukeji zdain powtérkowych;
a kazdy okres inaczej w grupy taktowe ulozony. Pierwszy okres 16-0
taktowy, to powtérki zdah czterotaktowyeh typu wahadlowego.
Drugi, to okres 8-0 taktowy, powtarzajscy 8 razy jeden takt wzoru
jako progresje melodyjns chromatyezng (o pélton) harmonicznie powta-
rzajgeq co dwa takty. Trzeei temat d wutaktowy, powtarzajacy w 16-0
taktowym okresie 8 razy swdj wzér melodyjny. Tozsamo réwnorzedne
traktowanie tonacji % i fis = moeno chromatyeznie zacieniowanym okresem
drugim (progressje), ktéry to okres dwa razy mamy powtérzony. jako
drugi 1 czwarty ustgp. Temata pierwszego i trzeciego okresu przedsta-
wiaja ciekaws zaleznosé melodyjng od kujawiaka Nr. 422 (zbioru O. Kol-
berga Lud IV).Temat pierwszy zbudowany jest jak normalny caterotak-
towy wzér wahadlowy (np. O. K. Lud IV, Kujawy Nr. 405) i Chopin
w ciekawy sposéb skraca 8-o taktowy okres ludowy (w istocie rzadziej
uzywany 1 mniej znamienny) na typowe ezterotaktowe zdanie wzoru wa-
hadlowego:

0, K. Lud IV, 422,

1) Przyklad w calodci kujawiaka zob. w rozdziale IV przy amnalizie op. 24. 2.
3) W tym razie dalekie od braku toniki.
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Chopin op. 30. 2.

Dalszy ciag powyzZej eytowanego kujawiaka daje motyw z czedei trze-
ciej mazurka:

— e L r r ]
SEEaa = —f——lﬁh-ewy‘&—- =
e ""L—i—u—t-_ = SEE sl = ”'——i—‘L*-hﬁi
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0. K. Lud IV, 423. Chop. op. 30. 2 temat trzeci:

e E—Fﬁviﬁ;;"' =F w -EF
&

Zakonczenie mazurka w tonacji fis mol, gdy pierwszy okres mielismy
w h i wogéle koloryt tonalny !) uwaZajacy za. wspélrzedny tonacje
dominanty, jest wladciwy kujawskim taficom i piesniom. Blizej kwestje
tg zbadamy przy nastgpnym mazurku, ktéry przedstawia glgbokie studjum
Chopina tej wiasnie cechy ludowej muzyki.

Op. 30. Nr. 3. Rozpoczyna wzoér kotwiczy-drobniejacy
w cale] swej pelnoludowej charakterystyce:

0. K. P. Ludu Nr, 44

égafﬁﬁ e I HoPls ff- tor L =

= — e
—(;—L /— e e

Nastepnie mamy studjum tonalne uwydatniajgce zmiennodé tercji
(wielka lub mala) w tréjglosie toniki albo subdominanty.

1) Rozdeial III.
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W czgdei pierwszej temat wprowadza na ezwartym stopniu tréjglos
minorowy jako urozmaicenie zakonczern ezterotaktowego zdania w stylu
ludowym:

/ l'—_(ﬁ_—t_—r—/ A—i—7
% —1—;;1,— ‘—zﬁ“{l-vjﬂ?bifa_':j ete.

Podobnie w kujawiaku od Przedeza mamy & i A.

0, K. Lud IV. Nr. 400.

Druga czeéé okresu 16-o taktowego ez¢dei pierwszej mazurka, zlo-
zZona réwniez w ten sposéb z dwu zdan czterotaktowyeh, Ze pierwsze
mamy w des dur, drugie doslownie powtarzajace wzér ale w des mol.

Przyklad muzyki ludowej zblizony charakterem tonalnym:

0. K. L.ud IV, 406.

Czedé druga mazurka con amima polega réwniei na zjednoczeniu
dwu tonacji; jest to préba umozebnienia mysli muzyeznej bez rozréznie-
nia eech modalnych. Sluzy ku temu w danym razie nastgpstwo niemal
co zdanie kadencji to mol, to dur, podobnie jak to bylo w temacie ku-
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kulkowym poprzednio omawianego mazurka. Aby uwidocznié mysl Cho.
pina trzebaby ecytowaé caly ustep od sotfo voce do repryzy. Dajemy jedno
przejscie:

kad. mol

Zmiang podobny mol i dur tereji w jednem zdaniu muzycznem tnamy
weale czgsto w ludowych tancach np.:

O. K. Lud XIII odsibka (w drugiej czefci cis i e.

R e e
E@ i' ',Jz i _P:I_;L_V_ﬁ.— 32'7

7 _ﬁ——fmi- q:_qu

Te wige zmiany tonalne w obrebie zdan dwutaktowych (lub caterotakto-

wych) sa wlasnie owym kolorytem osobliwym, wiadeiwym manierze twor-
czej Chopina.

Op. 30. Nr. 4. Introdukeja czterotaktowa, jak pospolite wstepy lu-
dowe, dostowny niemal:

0. K. Lud 1V 180, op. 30. 4.
\'

powtérzony wzorem chéralnym o kwintg nizej

EiNEEEEcEES

jak wzér ludowy taki np.:

0, K. Lud IV 404
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Préez tego wstepu, mamy zakofiezenie okresu pierwszego czysto ludows
triolks

0. K. Pieéni ludu, Nr. 137.

Temat pierwszy ma budowg okresu powtérkowego Kazde
zdanie dwutaktowe doslownie powtérzone, cazterotakt znowu w calodei
powtorzony; takiz osmiotakt raz jeszeze powtérzony.
=848 =16. Jest to typowa forma ludowa 1):

O. K. Lud IV. 180. Kujawiak od Wloclawka.

Druga czesé pierwszego tematu jest wzorowang w genjalny praw-
dziwie sposéb na wzorze kotwiezym. Przypominamy, ze wzdr ten
rozpoczyna kazdy odcinek okresu od tego samego diZwiekau:

. K. Pieéni ludu Nr, 99,

) 'Lo do sposobu powtarzania zdan, bo liczba taktéw obojetna.
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Motywicznie wigeej zblizony do przykiadu Chopina:

0. K. Pieéni ludu Nr, 19.

foesisioc==

Motyw ten artystyezny uezynil Chopin pelnym oryginalnego uroku przez
ugycie akordu d dur (neapolitatiski sekstowy) wsrdd panujgcej tonacji
¢is mol. Co$ niepohamowanego, wylania sig z tego coraz zamaszyscie]
i zacieklej brzmigeego akordu az nie zginie za czwartem powtérzeniem
w jakim$ zawrotnym rytmie tanecznym. Zakoneczenie tego okresu kot wi-
czego-drobniejacego wraca do formy zdania powtorkowego na wzor

& aab, Praypomina mazurka z pod Warszawy:
0. K. Pieéni ludu 20.
/i P P B
s = ot .

op. 30. 4

Trzeci temat tworzony na wzér wahadlowy eczterotaktowy:

0, K. Lund 1V. 403,

Temat czwarty, to $piew solowy tancerza-autora; posluguje si¢ chwi-
Jowo i ludowymi wzorami (jak np. chromatyczny m) i rytmiks ta-
neczng (nuta odbijana, akcent na drugy 1 trzecia ezesé taktu) ale na tem
tle daje nam polotna, wysokiego nastroju melodjg, ktérej wyspiewanie
tworzy punkt kulminacyjny calego mazurka. Potem mamy repryze ©zg-
§ci pierwszej. Koda, dia/atudjéw naszych bardzo zajmujaca, jak Chopin
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uzyl motywu chromatycznego wzér ludowy — do utworzenia
sekwenséw harmonicznyeh z pochodem kwint w basie:

0. K. Lud IV, 416.

W rezultacie, w mazurku powyzszym mamy zuzytkowane wzory:
chéralny, kotwiczy-drobniejaey, wahadlowy, chromaty-
eczny i jako sklad wewnetrzny tych form, zdanie powtdrkowe.
Olhrzymia to danina zloZona muzyee swojskiej; a zdaje nam sie, Ze
wszystkie ‘rozdzialy pracy naszej dowodnie okazujg, Ze Chopin w ma-
zurkach swych dal podstawg nowozytnemu pojeciu rytmu 1 tonalnosei,
opierajac te nowe wartodel na wzorach polskiej muzyki ludowej. Twoér-
czo$é artystyczna narzucajgeca nowe prawa, musi staé na terenie rdzen-
nie narodowym. Odrebno$é muzyezna danego narodu uwydatnia sig naj-
jaskrawie] w rytmie jego tancow. Chopin studjowal wiec polskosé na tan-
cach w takeie trzydzielnym o charakterze dworskim, szlacheckim, jak ma-
zury, polonezy i scisle ludowowiejskim, jak: kujawia ki, ksebki,
odsibki oberki, wiatraki oweczarki. Tance byly dlan niejako
polem doswiadezalnem; problemy artystyczne, stojace przed jego dusza,
tam staral sie rozwiazywaé najpierwej. Odkryecia w dziedzinie harmonji,
cay rytmiki, czy wglebienie sig w tajniki oryginalnej melopei ludu pol-
skiego — w mazurkach wystepuja najdrastyczniej. Zaleinosé Chopina
od tworezosei ludowej, nie ogranicza sig wige na nasladowaniu rytméw
tanecznych. ZaleZnodé ta, jak widzielismy w biegn tych studjéw, lezy
w uzyeiu oryginalnej budowy taktow, zdan 1 okresdw w uzyciu wzorow
ludowych I‘}’tl]]]’(:'{.ﬂlw—ll]tflt):.l)_'jﬂ_\“(‘,h i wydobyeiu na jaw nowych praw
rytmicznych, tonalnyeh i harmonieznych — ktére w melodjach ludowych
znajduja sie w stanie biernym.

Jezyka swego zaden nardd nie rawdzigeza jednemu fworcy — two-
rzy go ealy nardd. Tak i Chopin, nowy swdj jeayk muzyczny utworzyl
wspolnie ze swym narodem 1 stal sig wyraziecielem ducha polskiej muzyki.

Krakéw 8 maja 1925 r.

B
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