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Erstes Impromptu First Impromptu
von by
Friedrich Chopin Friedrich Chopin
0p.29. Op.29.

(Ab major)

Rearbeitung von Hans von Biilow. |
Transiated by Constance Backhe. ‘
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Takt 21 zu harmonischer Unrichtigkeit fihren wirde. lead to harmonic incorrectness later on, as Jor example  1u
_ bar 21. 3
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d) Die erste Hilfte des Taktes ist zuriickzuhalten, die zweite zu d) In the first kalf of the bar R R lentando should b
made, and in the second half an accelerando.

heschleunigen.

e) If this free cadence be taken in the time of the piece (d=132)
i/ will sound barbarous. It @will be beflcr for lke semuyuavers

e) Im Tempo (J =132) ausgefiihrt, kann diese freiec Cadenz nur brutal l
klingen. Sie wird sich besser ausnchmen, wenn man die Sechzehn- ’ lo be treated as quavers, and in a pathelic manner, and for

|

.

tel als Achtel behandelt (pathetiseh) und den Trillern des folgen-
ilen Taktes einen doppelten Dauerw erth ertheilt, wodurch allerlei following har, which wonld make various finer shades of
feinore Schattirungen ermoglicht werden. expression possible.
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1 d) Diese beiden Takte (59 u.60) sind im Originaltexte ziemlich unver- | @) These two bars (59 and 60) are rather incomprehensible  in

stiandlich. Invorliegender Aufzeichnung tritt die thematische Bezich - the original text. In the fool- note before ws the thematic

ung deutlicher hervor. Man verunschauliche sich die Mitielstimme connection 1s made plain. A clear idea of the middle parf,

A and of the manner in which it merges into the new kev, s
und ihr Einlenken in die neue Tomart su:%‘% i 5
% et 7 e —1
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Das Motiviragment in der Oberstimme hat zundchst nur rhythmische el = == —<ry
Redentung. The frocmentary motizi in the upper part has a riythmic
smiportance only.

fallend ritenuto, namentlich in denjenigen Parthieen,wo die Arabeske say, Strikingly ritenuto, especiully in those parts where
Tempo finden, welches bei so grundverschiedenem Charakier dem Ject and for the middle subject, considering how alteriy Der folgende Takt als Briicke zwischen den so entfernten Tonarten The following bar, as the connecting link between two such

gesangliche Bedeutung beansprucht,also z. B. im vierten Viertel, the Arabesque has a melodic meaning,as for example on the
~ Hanptsatze und dem Mittelsalz gleicherweise entspriiche. different they are in character. . ‘ F u. Fis erheischt einen ziemlich breiten Vortrag, namentlich in der | remole keys as Fand F*. requires vather a broad treatment,

= i i i | 1 ) Es vorsteht sich ganz von selbst, dass dieser, Coloraturtakt wie seine | o) 7y 2z easily be understood that this highly ornamented bar,
t
& e - s |
-\'-c)_,f i-}l.ﬂ;,g{. in the speed is unavoidable here. There fs rm‘ 3 nicht aber in den vorhergehenden chromatischen Laufen, die freilich Jourth crotchet; but not in the foregoing chromalic scales, which
10 R.2915 b . z especiallv in the second hulf.
zweiten Hilfte. n : : B 1

i
gu . Vorganger Takt 17 u.29 sehr frei gespielt werden muss,d.h. auf - lthe bars 17 and 29, must be plaved very freelvs that is to
¢)Dic Verinderung des Zeitmaasses ist unvermeidlich. Es lisst sich kein | "7, ,, P o which would suit equally well for the firsi sub- auch nicht heruntergepoltert werden diirfen. - however must also nol be plaved in a ratliing manmer.
R. 2515 h
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VDicse Coda bietet guten Anlass.das sogenannte,jen perlé ” zu ex -
lernen, welches mehr durch Deutlichkeit und Gleichmiissigkeit be-
friedigen,als durch Raschheit verbliiffen soll. Beim ausschliesslichen
Bestreben nach letzterer geriith man leicht in das ,,Wischen} das
man im Gegensatze fiiglich mit ., jen cochonné ” bezeichnen mochte.
Die linke Hand versuche den Bassgang zu ..singen?

) This Cada affords a good opportunity of learning the 5o -

called “jeu perlé,” which should aim at pleasing by its clear-
ness and equality rather than astonishing by ils rapidity. By
striving for rapidity exclusively, the player easily falls into
a kind of touch like wiping the Reys, which might apt-
Iy be described as “jeu cochommé.”’ The left hand must Iry
to make the bass cantabile.

R. 2545 b

g)n‘wse vier Takte (94-97 inul.}fallcn ein wenig in’s Banale, Wer
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g)Tfmvr four bars (94 - 97 inclusive) incline a little ftowards
diese Ansicht theilt, kann sie ohne Nachtheil fiir den Fluss des the commonplace.

Anyone who concurs it this opinion can
Ganzen uberspringen.

skip them without injuring the flewm of the pivee,

K. 25451 1
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Drittes Impromptu.

(ALLEGRO VIVACE)
von
Friedrich Chopin
Op.51.

(Gres dur)

Third Improemptu.
(LLLEGRO VIV ACE)

]1_\,’
Friedrich Chopin
Op.a1.
(Gb major)

Rearhaitune vor Hans von Biilow,
Transiated by Constance Bache.

Quasi Preludio.
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a) Die beiden Einleifungstakte milssen improvisationsmissig vor
gelragen werden, anfianglich etwas zégernd, so dass die sicher,
nicht absichtslose Anspielung des Componisten auf die erste
Figur im Impromptu Op. 29 bemerkbar wird, endlich beschleu-
nigend in das bewegte, aber doch micht heftig bewegte
Tenmpo giuste tibergehend. Der Ausdruck giuwsto ist im Gegen-
satze zu dem bei Chopin beinahe iiberall geltenden rubafo zu
fassen. Ahnlich diirfte das so vielfach nicht- oder falsch-
versiandene ,, spZanalo* in der Polonaise Op.22 zun deuten
sein: glatt,einfach, affektfrei, Tetzteres wenigstens relativ, d.
h. ohne extremes Pathos.

) Die Bezeichnung des Basses ist aus Karl Klindworth's
Ausgabe adoptirt worden. Ihre Unerlésslichkeit bedarfkeiner
Rechtfertigung. Es diirfte sogar rathsam sein, das erste und
stehente Achtel noch ldnger festzuhalten.

Leipzig, Jog, Aibl Verlag. G. m. b. H.

0
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v @) The two introductory bars must be played like an impro-

visation, at first somewhat rilen uto, so that the allu-
sion They contain to the opening passage in the Inipromp-
tw Op. 29 (which is asswredly not unintentional on the par
of the compaser) may be perceptible: then a slight a cce-
lerando, leading into the lively Tempo giusto,
which however must not be too Iiveiy. The exXpression
ginsto is fo be wundersiood i  contrast fto the ferm
rubato which prevails almost thronghoul Chopin's works.
In like manner the term “spianate” (in the Polonatse
Op. 22) which is sa often misunderstood or else not under-
stood atall, may be taken to mean smooth, simple. free
Srom affectation, that is to say, without extreme pathos.

b) The indication of the bass part is adopted from

L ? e ;
Kar! Klindworths edition. It needs no exvplisia-
tion to show thar [Lis is indispensabic. It wounld ezen  be
advisable to hold on the first and seventh quavers still

longer. 15
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¢)Die Klindworthsche Ausgabe glht eme w uh!klmgulde und he-

d) Austiilivung der Verzierung:

gueme Verbesserung :

Ebenso Takt 22.-

.

¢) The Klimndworth edition gives the following amendment,

d) Execution of the aérnament:

T

e, % |-
\h"‘-\___-_‘_________.____

T]:'_.,,E The same in bar 2

poco ret. 1/-—9

"7 he b i)

i
m o 1@: 2 o=t

€) Die Verstirkung des charakteristisch
durch die obere Octave darf zu keinem hirteren Anschlage ver
leiten. Er muss voll, aber nicht wuchtig klingen.

f)Alle Ausgaben bringen: & welcher Widerspruch mit der-

selben Figur in Takt 84 u, 35 vermuthlich nur auf einen Schreib-
oder Druckfehler zurtickzufiihren ist.

en Bassganges (Anm. b)

545

.

e) The strengthening of the characteristic progression in the

bass (see Note b) by adding the upper oclave musi not
lead to a hard touch. It should sound fuil, but not heavy.

Al the editions give %, but such an incongruity wilh
-‘-—.
the similar passage. in bars 34 and 35 must assuredly be

altributed fo an ervor in the manuscripl or in the prin
ing. 17
P




Sostenuto. (Listesso tempo)
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g€)0hne ein missiges Zogern in den letzten Achteln, oder doch
ver dem Sprunge, wiirde die Stelle etwas unfein klingen.

h) Sostenuto bezickt sich mehr auf den ununterbrochen gebun-
denen Vortrag der langathmigen Bassmelodie und auf eine
recht ruhige Begleitung (in der auch die eingestreuten me-
lodischen Antheilsbezeugungen der Obersiimme nicht auf-
dringlich hervortreten diirfen), als auf eine Erschlaffung

des Zeilmaasses.

&) This passage would sound rather awkward without a

slight rilenuito on the last guaver, or af any rate be-
Jore the leap.

) Sostenuto implies heve an wunbroken legato in the
bass- melody, and a very quici accompaniment in the up-
per paré, in which the Hilfle touches of melody here and
there must not be made too prominent. The ferm is mnof
intended to imply any relaxation of the tempo.

leggiero sempre

,‘.

o ——

IR s

cresc.

i)Der Componist ist in diesem Mittelsatz fiberaus sparsam mit

Vortragsbezeichnungen gewesen. Die vom Herausgeber hinzu-

gefiigten beanspruchen durchans keine sirikte Befolgung: sie
kinnen je nach der Auffassung des Spielers sogar hisweilen
in ihr Gegentheil verkehrt werden. Nur ist ein sehr ,,aus-
drucksvolles™ Wogen des Vortrags am Platz,wohlgemerkt,
ohne Tempowechsel: Denn bei der Einheitlichkeit der Stim-
mung kann von keinem eigentlichen tempo rubato die Rede
sein, namentlich keinem solchen, das rhythmische Klar-
heit bei Seite setzt.

z) The composer has been extremely sparing with marks of

cxpression i this middle subject. Those which the editor
has added -need not in the least be strictly adbered lo; some.
times they might exen be reversed according to the idea
of the player, bul the melody must flow on with great
expression, and be well marked, without! any change in the
tempo. For on account of the wiilty of mood here no
fempo vubato can be employed, especially not if it puits
astde rhvthmic clearness,
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; f \ hei b Fi ’ na R)This fingering, which only al a first glance appears -
ADer nur auf ersten Augenschein unbequeme Fingersalz soll das : e ; e
D 1 ! s o It bl s convenient, is iven in ovder to prevent the poSsibilily af
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anwillkiirliche Accentuiren mit dem Daumen verhu involuntary accenting with the thinth.
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Bei Musikstiicken, die der sogenannten Unterhaltungsmusik| wenn
auch deren edelster Gattung angehtren, ist es empfehlens-
werth, mit den dynamischen Schattirungen, wenigstens in de -
ren Detail, gelegenilich zu wechseln. Namentlich bei Wieder-
holung der nimlichen Episoden vermeide man ein allzustarres
stereotypes Nilanciren. Ubrigens hat diese Schlussperiode
hier eine ganz andere Firbung anzunehmen, als bei ihrem
ersten Erscheinen vor dem Mittelsatze in Es moll. wo ein
breiteres Austonen verfritht gewesen wire.

| m)Diese acht letzten Takte eignen sich im Gegensatz zum Vor-

I
s

angegangenen fiir Anwendung des sogenannten fempo rubato
welches (Ableitung von ruwbare: rauben) nicht blos darin be-
steht, dass man einzelnen Noten ihren Werth raubt d.h. ver-
mindert, sondern diese Differenz andern Noten wieder zu Gute
lkkommen ldsst. also svstematisch zwischen Beschleunigen und
Verzogern bestimmter Takte oder Takttheile alternirt. Man
kiinnte ebensowohl z. B. Takt 98 u. 100 zuriickhalten, wenn man
dafiir Takt 99 u. 101 rascher nihme, als das Umgekehrte thun.
Dies Verfahren fiir den Hérer zu rechifertigen,es ihm plausibel,
gleichsam unwillkiirlich erscheinen zn machen, hierzu dienen die
dynamischen Ausdrucksmittel. Der letzte Akkord wird besser
klingen. wenn man den obersten Ton mit der linken Hand im
Arpeggio iiber- d.h. nachschliigt.

D) In music which comes under the description of

r - 7. o
& lf& ®
K. & K. &

“entertain-
ment music,” even if it be of the very kighest class, 1t 1s de-
sirable to make an occasional change in the shades of loud
and soft which are employed. Especially if a passage be
repeated, a stiff stereotyped mode of expression should be
avoided. Moreover a different colouring must be given to
this closing period from whal it had at ifs Jirst appearance,
before the middle subject in Eb minor, where a broader  vo-
lume of sound would have been premature.
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The so-called tem po rubato swuils these last vight
bars, in contrast to those referred to in Note 1. The ferm
rubato, which comes from r ubare, to vob, means not
merely thal certair notes are to be deprived of part of lheir
value, but that this must be made good in other notes: so that
thus, what @itk hurrying on some notes and lengthening out
others, the average time of the bars is systemalically ke pt.
Thus we might just as well make a ralleatando in
bars 98 and 100, if we took bars. Y9 and 101 quicker, as
vice versd. The dynamic means of expression (i. e. the
marks for lowd awd soft) serve to Justify this procedure
10 the listener, and lo make it appear reasonable to Aim,
and at the same time spontancous. The last chord will sownd
better if Ihe top note be plaved by the left hand abore’ the
right in arpegeio. ;
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Viertes Impromptu.
(FANTASIE -IMPROMPTU)

vonu
Friedrich Chopin

Op. 66. Nachgelassenes Werk.
(Cis moll)

Fourth Impromptu.

(FANTAISIE-IMPROMPTL )
by
Friedrich Chopin

Op. 66. Posthumons Work.
(C# minor)
Bearheitunge von Hans von Biilow.
Translated by Constance Dache.

.

==k 1

a) Die erste Sextole der Begleitung muss als Basston stets et-
was hervorgehoben werden- natiirlich die Wiederholungsfille
(z.B.Takt 8, 12,138 u.s.f.) ausgenommen_ und darf auch iiber
die Dauer ihres Werthes ausgehalten werden. vorausgesetzt,
dass es nicht zu aufdringlich geschehe und die Gleichmassig-
keit der Bewegung nicht darunter leide.

Leipzig, Jos. Aibl Verlag.G. m.b.H,

R.235-15 d

1
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Ra. a

a) The first note of the sextupief in the accompaniment niust,

as bass note, alwavs be slichlly accented, excepl of course
in cases where the same nofe is repegied, Cas fer cxample
i bars 8, 12, 13, efc.); and it mav even be held on  bevond
its proper wvalue, provided. il is nol wmade wnduly  prougi-
nenty, and that the plaving is nof rendered wnequwal by so
dotne.

o
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Eiventhum des Verlegers fiivalle Linder.
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T e o i e e e : ¢) Der Spieler wird wohl thun, nicht iibermissig ins Feuer zn | ©) The player should be carcful not to rush into a too sudden

animalo, asit does not do to make rapidily take the
place of clearness, and the increase tn gualify (e
crescendo) does not necessitate a corresponding increase
in quantity (ie accelerando).

"._ -#”_L i-; I 1 'P
e T E L_- — l :',h"' s P = . gerathen, da Schuelligkeit keinen Ersatz fiir Deutlichkeit gibt
: ; und das qualitative Anwachsen (rpescends) keiner  quanti-

h) Die Bassnoten miissen hier noch bedeniungsvoller hervortre- b) The bass notes heve must be made still more prominent. fo tativen Unterstiitzung rwecelerands) benbthigt ist.

: |
ten. schon um der in drei Octyven einherschreitenden Ober- | counterbalance the descending progression of the 1reble d) Diese Uctaven migen mit leichtem Handgelenke gegriffen | :
|J d) Let these octaves be struck wilth a lonse wrist, Thrs e 'rins

|

ally. reanives a little preparation — the raising of the
kand previous to lefting it Jjall on the key.

sfimme ein Gegengewicht zu bieten: three octaves higher, werden, was natiirlich stets eine geringe Vorberveitung _Auf
o Tt —_:.',_—_HT_:—_TT'_:"::.}"._'__E [ i T e b s 3 heben der Hand vor dem Niederfallen_ bedingt.
S T e 1 :
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e) Das Zeichen des Trillers braucht nicht buchstiiblich genom-
men zit werden. Der einfache sogenannte Schneller geniigt.
Doch diirf{e eine Verdoppelung desselben (a¥so eine Quintole)
die Tonreihe fliessender gestalten.

£f)Um die Gleichmissigkeit der melodischen Tonfolge mit der
drei Takie spiter erscheinenden nicht allzu auffillig, néim-
lich eintonig, zu machen, ist eine verschiedene Anschlagsgat-
tung vorgeschrieben, welche dem verdnderten Sinne derselben
—erst spannend, dann befriedigend— entsprichi.

g)Die Doppelschlige sind iiberaus schlicht und deutlich-zart
anszufiihren,

h) Die trdumerische Befremdlichkeit der zweiten Hidlfte des
Taktes hat die puristische Gewissenhaftigkeit —mancher
Herausgeber zu Vaviamen veranlasst, welchen die originale
Version schliesslich doch vorzuziehen ist, da sie gegen die
Harmoniegeseize nicht gerade verstisst. Also nicht & oder
wx slatt ey,
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e) The sign for the shake nced not be taken literally. The

simple “Schuneller (i.e. a half-turn) will suffice.Yet a doudle

Schuncller (a Quintupiet) might sound more flowing.

J)In order that the similarity of melody in this passage and
the corresponding one three bars further on may not be {oo
conspicuous, and, above all, not too monotonous, a different
kind of touch is given, suitable to the altered sense of the
phrase, fr'ﬁ'-.‘;/ exciting, then satisfying.

&) The turns must be extremely smooth, clear and deficate.

|
R) The oddness of this dreamy second-half of ihe bar has

led many editors to give different readings of it. Bul lhe
original wversion is after all preferable, as it daes not
actwally violate any laws of havmony. Therefore not G or
Ab, but Gb.
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1)Die Klindworthsche Variante, da ganz in Chopin'schem Ge-

schmack gehalten, darf als ornamentale Bereicherung gelten:

seb—

v
.

7)"The different ornamentation gizen b y K lindworth may be e -
ﬁfﬂv‘-'r‘f/ kere, as il is quite in good laste wilh Chopin's
own tdeas, and serves to enrich the passage:
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k) The bass takes heve a different form from what it had in i -
e
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k)Der Bass erscheint hier in einer andern Gestalt als in der
Parallelstelle Takt 63. Der Spieler entscheide nach Beliehen:
es ist ganz gleichgiiltig.

1) Die Wiederaufnahme des urspriinglichen Tempo ist unbedingt
auf den zweiten Takt zu verschieben: andrenfalls wiirde die-

the corvesponding passage (bar 63). The plaver cun iake v

which he likes; i is a mafller of indifference. il 4
| &) The resuming of the original te mpo miust .}'H
be put off il the second bars othermise an impression wonld ®
be given of going v machinery. ’

positizely

o Selbe ein gleichsam antomatenhafies Geprige erhalten,
. H.2545 4
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m) Die Beschleunigung der Bewegung, unerlisslich, um die ver-
shnende Reminiscenz (in der Augmentation) an die Melodie des
Mittelsatzes deatlich zu kennzeichnen, muss dem Horer durch
Vermeidung des Taktaccents verdeckt werden,

1) Die Veriinderung dpr Phrasirung der Figur ist aus Griinden
des Wollklungs wie der Spielbarkeit_bei geringerem Spann-
ungsvermigen angezeigl.

5
Q. 2

w)The tem po must become quicker Sfrom this porint.. This
18 indispensable, in order fo bringfont (he weminiscence
(in augmentation) of the melody .of the middie subject. The
accelerando, however, must be rendered almost mper-
ceptidle, by avoidance of the natural accent at the beein-
ng of the bars.

n) A change in the phrasing of this passage is suggested,
which sounds well, and which is also more casily played
by a hand of small com pass. o

3
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