


.:, } ‘Q}\):s . [Lh dl 3 [—L p‘r | L | |

pn‘llm; i lnn ]E‘i‘;lllll ﬂnlmum

£ T~
7 dodanie .u swiezen wlhasng DD mktadu,
— \‘__.._.—"/

¥ o “\Q;

— T
‘Qii\r //;;f lgggg

‘@”’?" *wao_) W 53

)
e
J
}

__/
1ﬂurf g,

7 e ; ’
/////4///// e ////%// - -/'//-//Af//,{’

////// /,.:/

— -

Z ' . L
- ///////'//' vy /// S //
////:’// A, ..f////ff '/, JA/ - ';’///'_'

//,f///f = /{-’f/‘//f,l

T T ey TR




Y e
' T

Jak w kaidej umiejetnosei i sztuce, tak bezwatpienia i
w muzvees o nie tyle nie idzie jak o poezatek gruntowny, o
zasady state, o droge scisle wytknieta. Dobrze to zrozu_
mieli znakomier wicku naszego il!'l}':-;(fli; ktorzy nie uwa.-
zali za poniZenie swego geniuszu, jesli gow tak zwanych
SzkofTach zastosowaé zdolali do ksztafeenia sie 1 udos -
konalenia uezniow. —
' Posiadamy wiee zaaezna liezhe szkol bardzo dobrze ulo-
zonych: szkola Bertiniego w jezviu
Huommla wniemieckim, prawdziwie wzorowo  sa wy.

francazkim. 1

pracowane; lecz takowe, raczej dla ksztaleacego sie arty.
sty napisane; amatora, ktory w sztuce szuka jedynie roz.
rywkis ogromem swoim i mniej przystepnym wykfadew od .

En fait de musique, comme en fait de tous les arls el
de toules les sciencesy rien west aussi important que la so.
lidité des élémens, des bases sires; une voie bien stricte.
ment désiguée. Voila ce que d'illustres artistes  du  siecle
ount compris a merveille, ne eroyant pas deroger a leur ta.
Me.

thodes, alusage el au perfectionnement des éleves. —

lent, en Pappliquant en des ouvrages qu’on nomme

Adssi avons-nous un assez grand nombre de ces ou.
vrages, distingués par des notables qualités: la méthode
de Bertini en langue francaise, et celle de Hummel

mais
arfiste
plutot; que ponr servir de sujet d’études a un amateur,

en allemand, sont des chel - doeuvres en ce genre
elles sont destineées pour perfectionner un jeune

» - - - . - - " b - .
streezaja. — Przytéem dziela te wydane sa w jezykach, kto. (qui ne voit dans lart que le moyen de se divertir. Un oa.
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rych dokladunej znajomosei, pomimo wielkiego u nas upow. vrage trop volumineux, des theéories trop développées, ne
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szechnienias od dziecka zwlaszezas wymagaé nie mozna. — font que rebuter un amateur. En outre, ces ouvrages sonl
[ i - 4

ecrits en lanzues dont on ne peuts toules repandues qu'el.

._,-" i \ : , s /,"!
/7 & /’//A PPUELL AL, // P AL AI /’ 7. 7//,/ A /’/ / P IIIS L /",,"/ :

— les soient chez nous, exiger la connaissance de tout e

monde et priln-i“alt-lm'nl des enflants. —
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Te uwagi spowodowaly mnie do vwydania szkoly w je. Tels sont les wouls qui mont porté a  publier en”

LS zvku polskim, klorejby, obok niewielki¢j objetoseis  nie
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langae polonaise une methode pour le Pianoy pen volu-

zbywalo jednak na zadnem z poltrzebnyeh prawidel. — Nie wineuase; et cependant réunissant toutes les regles indis.

jest to dzielo oryginalne; wyjalem najlepsze  przvklady z pensables. Ceei west pas une oeavre absolument origina -
) 5

celniejszyeh prae tego rodzaju s ale moje wlasne  dlagolet - les jai ea soin de réunir les meilleurs exemples,  choisis

nie’ doswiadezenie, polaczvlem z doswiadezeniem mych po. | dans les oavrazes les plus distingues de ce genre; mais
przmluilulw. Szezegolna np. zwrocilem uwage na wzmoe. jai a:juuh; aussi mes propres expériences 2 celles de mes

- - - - I - - o ’ - . . ,
nienie 1 udoskonalenie 4 1 5 palea obu rak, na co w zad. devanciers. Je me suis, par exemple, altache d'une ma_

nej prawie z istniejacyeh dotad szholy,  dostateeznej  nie

zwrocono uwagi. Elude zwlaszeza ostatnia obeenéj szkohy

Jako glownie w tym celu przezemnie napisanyg, szezezolnie
uczacemu sie polecamy calose zas pracy mojéj, jak ez
pretensyi tak i bez obawy, pod laskawy sad  publicznosei
mhi-ujv._.

niere spéciale a fortifier et perfectionner le 4% et le 5m
doizt de chayue main; ce ui fut jusqwa present trop né.
glige dans presgae toates les methodes eonnues; el eest
sartoul soas ce rapporls que je erois pouvoir recomman -
der a Péleve la derniere élude da présent ouvrages qui en
entier est soumis parmoi aa jugement da publie sanspre.

tention et sans cramte., —
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CZESC PIERWSZA.

ROZDZIAL 1.

O nutach. kluczach 1 gamniie.

Wszysthie dzwicki, Kore ko ucho pochwyeid ez i uezad moe,
zostaly okrdslone, nazwane, pismem oznaczone | rozlassylthowane
stosownie o zaleZaeyeh od sichic wzgledow.—Oleslono je i nazwano
wastepujaeemi siedmia iteramiz: C, D, B, F, G, A, H. - RaZdy 2
beh rozmyel dzwickow, i znalk, litory @0 na papicrze  przedstavia,
nost ocolne nazwisko nal y-

Nuly mieszeza sie na piecia polaczonveh liniachy, albo micdzy

niemis e kowe .-!'.‘|;ui;|j;|l razem IJitfq'in['lu Ld .

bibobe— - — 4 —

Ereciolinia.

Bty —— -5 ——
e e I A ..

51,‘,1“‘5 de la pm'lv'l'.

Mieszeza sie one lakZe miedzy lintami lab va liniach tak zwa.
el dodanyel; gornvel lub dolnveh, ktoryeh uzywa si¢ wien.
czas, kiedy powvze) oznaczona pieciolinia okazuje sie niedoslate .
ez,

Loiate dodane Ao,

Li oes asiemlémentaires

L dodlane dolae

Nuty, jakikolwick ksatalt maia, roZoee e jedne od dea rich, ze
wzgleda va dzwick ktory przedoawiaga, jedynie tylko micjscen ko
ve zapmujy na lingach, lub micdzy lniami. .~ Jednak, aby je moZna
wymienic, poizeba jeszeze konieeznie umieseié na poczatlu piccio.
i znaks nazwany kluezem, Korego polezebe i uzycie wyloneze,

pokiazawszy poprzednio rozny ksztall jego. —

hlucz G, czyli kluez skrzypeowy. -
Clel de Sol .

Potrzeba tyllio okiem rzucié na fortepian, ktoreao kazdy Llwisz
il!hllill‘llll}' ton daje, azeby sie przekonad, iz piee linij nie wystareza
na wyrazenie lak wielkiéj liczby odmiennych nut; i Ze, gdybysmy
cheieli wzye linii dodanveh, wypadloby polozyé ich tak wiele, iZ nie.
podobicistwem byloby na rzut oka je rozrdznié. — Wszysthim  tym
niedovodnoseiom z;lilijljft';'iili:; klueze, 0 ezem sam uezen, w pier .-
\\ﬁz}t'il dniach nauki “Jl'fi‘[liilll“\\'tii, 7 I'ill\\'unf{'iill si¢ przekona. I]m‘:.'r.'
mu wiedzie¢ na teraz, iz kazdy kluez daje nazwisko nucie slojace]

na tej saméj co i on linii, —

[nne nuty nazyvwaja sie przechodzac 7 kolei od (¢ linii do na.
stepnego. przedziatu, od tego przedziatu do najblizszc) linii,  itd.

idge badz w gore, badz 162 zslepujae na dof.

hoprimerie de Breith
R.

— nnedZy linann

PREMIERE PARTIE.

PARAGRAPHE 1.

Des notes, des elefs et de la gamme.

Tous les sons sensibles a Toreille, ont ¢¢” determings, nommni's,
bigures par Leeritare, et elassés suivant lewrs vapports. — On les a de.
ferinines el nonnnes par les sepl mols suivanlts: ut, re, mi, fa, sol,
la, si. Chacan Jd¢ ees sons divers el le caractore (qui le represente sur

Lo pepiee, porte éxalement L nom: generiqae de note. -

Les notes se placent sur, ou entre 1'im| liones réunies, (|||i O -

Hosent la purh?v.

o

B L

Flles se placent aassi sur ou entre des lignes supplémen -
larres, :I.J.x:|m-lh'.-4 ON il recoms, {[uuml celles de Ia portée son

i tasil 1 sanles . .—

au e sus. =

Les notes, quelle que soit lear forme, ne se distinguent les unes
dos aatres, relativement aa son iil[tt‘“'a’h J'l‘l.li'f.".‘-.l'lﬂl'lli,{‘lll' par la p|;u'1‘
penl
il est encore nécessae de placer aa coniencement de eetle portee

AT / ' i :
o clhes oeet sl L porlee, (.i*Eld'lm;ml-, jpour pouyorr les NOMINer,

un signe appelé elefy et dont je vais expliquer Pusage et la néees.

sttey apres en avoie domne les eures. —

Rlacz F, ezndi kluez hasso wy

Clef de Fa.

I ne faut que jeter un coup doeil sur le Piano, dont ehaque tou.
che donne un ton diflérent, pour Sappercevoir, que cing  lignes  ne

orand nombre de notes

peuvent sullive a representer ce @ diverses; ¢l
(Jue, si lon voulait recourir aux lignes supplementaives, il faudrait
en employer une telle quantité, quil serait impossible de les distin.
auer a loeil. — Les elefs obvientent a ees inconvenients, ce que .
leve reconnaitia de lui-méme, des premicrs jours ou il mellra  ses
doigts sur le Clavier. - I ui sutfira de savoir en ce moment, que
chaque clef” donne son nom a la note qui est posée sur fa weme
liane (Ill’t*ﬂi'.

Les autres noles se nomment, en passant de cette ligne a Tespage

| qui la suil, de cet espace a la ligne voisine, ele. soit en  imontant,

soit en descendiant., —

opl & Hartel i Leipziya.

“145F.




Prayklad  Eluezow shrzypeowego i bassoweco, Jako jedvovel

ktore w muzyee Hu-h‘pinmm*ﬁj hw.':lju WZvwane.

G

sol

A0 - B

§ |
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L

|'m-m]:lv avee les elefs de Sol et de |
on se sert dans la musique de Piano.
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Polaczenie siedmiu nut w porzadku po sobie idaeyeh, dodajac
do nich 1 6sma, klora nosi nazwisko pierwszej, Iworzy eanmne. —

4
- 1 1
i3 G H , G
=G ul S x
sz la ol

La réunion de sepl notes dans leur ordre suceessit, en v ajoutant la

b | ™
@, qur sonl les :-;t-nl_uﬂj dont

O Imnl;c'ie 1 l}lllll{{?iﬂ |}mlwt'5jn}'ru._

Rozne waznosei nut, takie jakie mozna wyraza¢ przez  figury
wystawione na powyzszéj tabelli, sy ezesto niedostateezne do odda-
nia mvshi hompozytora. — Dzwick, ktory on chee okreslic, moze byé
wzglednie krotszy niz pol nuty, leez dfuzszy niz nuta  éwierciowa;
albo teZ diuzszy niz pol nuty, leez krotszy niz cafa, itd. — Poniewaz
nie istnieje Zaden znak mogacy wyobrazac wartos¢ posrednia mig-
dzy cata a pol-nuty, albo pol-nuta i éwierciowa itd. umyslono wiee
zastapi¢ takowy przez punkt . _—

Punkt umieszezony po nucie, powicksza j¢) waZnosé o poto-
we.— | tak, nuta cata z plllllitl‘.lll, znaczy trzy ptif—lml}"-? pol’ - nuta

z punkteny, znaczy trzy éwiercione; jedna éwierciowa  z - punktem,

znaczy zy raz wiazgne; jedna raz wigzana z punklem, znaczy trzy |

dwa razy wiazane, itd. —

Du point et du double point._

Les diverses valeurs de la note, felles quion peat les  exprimer
par les figures representées dans le ia_hlvuu ci-dessus, sont sous el
insuflisantes pour rendre la pensée dlijl‘ullll]U:-;-lIl‘lll'-‘ Le son quil
veul eerire, peut elre d'une durée relative plus courte que la blan -
che, mais plus longue que la noire; ou plus longue que la blanche.
mais plus courte que la ronde ete. Comme il wexisle aucune forme
de valeur intermédiaive entre la ronde et la blanche, ou la blanche et
la noire, ele. on a imaginé dy suppléer parle point.—

' - “ 3 B W
Le point placé apres une note, Faugmente de la moitic de sa

valeur. Ainst la ronde pninlﬁt-, vaut trois blanches; la blanche poin.

(¢e vaul trois noires; la noire pointée vaul trois croches; la eroche

pointée vaut trois doubles eroches, ete. —

- -

e | ks ok
' Cata nuta z punktem. + POl nuta z puoktem.  Cuwierciowa z punktens.
| ' .

|
. . - & ! 5 = -
Bonde puinlﬁu. t Blanche pomlee, ' Noire polnee, ] Craoche poinlee.
]

' Raz winzana z punktem. + Dwa razy wigzana 2z punklem.

Tray razy wigzana z punktem,

I
I
* » I '3 A . ’
“Iill'l:lﬂ t‘l‘lat'lu- pntlllt't'. : [I‘:pll' croche |H'|||tl'l"-
- | ¢

huiticme, qui porle le méme nom que la prex

mieres forme la gamme,

= s ¥
—— — e & = A _ : | _ e 3 Y
Muzyka forlepanowa pisze sie na dvwoch pieciolintach polaczo .. = e : B

¥

= —
meh klamra; pieciolinia wyzsza stuzy dla klucza shrzypeowego, a
pieciolinia nizsza dla klueza bassowego, ' |

; I v ). n - - - . - ‘

La musique du Piano s'éerit sur deax portees, lices ensemble
par une ;’u:.e-.u,l : des la portée superteure sert pour la clef de Sol,
el la portée inférieare pour la clet’ de Fa. _

hlanira.
Accolade.

ROZDZIAL 11.
O waznoser nut, o punkecie 1 1.I'(ji("{'!._.

Slyszae jakiliolwick $picw, fitwo spostezedz sie daje, ze to co 2o
slowi; jest nie tylko szeze solne polaezenie nal |||u:r.x'r-/_m'c-]1?l;hn’:-w.w.u-
o przez ste mafoby urozmaicenia przedstawialo, lecz 2 zasa bz sie
Joszeze na wzglednie dluzszém Lab krotszém tewaniu kazdeso dzsickhu,
To tewanie wzeledne czvh Len przecia r ezasu ZOWICIY W @ 1 los ¢ i. i,
el waznoseia, i samym ksztaltem nuty takowa  oznaczamy.
Naslepujgea tabella lepic) nam lo \\'}lla'.::;w;f.\'..__ *

>,
LY

Tabella porownaweza wartoséi wzgledue) nut .

Cala nuta ma w sobje: —

2 pol nuty.

i1| l.l-l
4 Cwlerciowe

albo

8 raz wiazanych.

albho

16 dwa razy wiazanyeh.

UHH,

32 trzy razy wiazamch,

}I”m
6.4 CZlery razy

wiazanyeh.

PARAGRAPHE II.
De la valeur des notes, du point et du triolet:
En enteadant un chant quelconque, il est aisé de reconnaitre, (que
ce qui le constitue est non sealement la combinaison particulivre
des notes deda masique, combinaison qui a elle seule offvirail peu
de ressources pour la varicté, mais encore la durce relative plus ou
moins longue des sons. Cetle duiée relative se nomme va leur, el

Sindique par la forme méme dela note. On en juzera par le tableau
suivant, —

Tahleau comparatif de Ia v ;
ableau comparatif de la valeur relative des notes.

La voade vaul:

2 bhlanches.

Ou 4 nouires.

&

ou 8 croches,

croehe:

ou 6% quadruples
croches.

¥,

4
Czesto kfadzie sie drugi jeszeze punkt po picrwszym; w takim
przyvpadbu drugi ten punkt oznacza polowe waznosei picrwszego. —

7
Souventon place un second point a lasuile du premier; en ce cas
le second point vaul la moitie de la valeur du premier. -

ROZDZIAL 1II.
0O Pauzach.

Pauzy sa o znaki wskazujaee, i naleZy zaprzestad spiewu lub gra..
nia, preez ezas diuzszy lub krotszy. Suza one do chwilowego odpo..
czynku glosu Spicwaka, lub paleow grajacego na instrumencie,  do
uniknienia zamieszania pomiedzy frazami, do wybilniejszego odda.
nia jedné) ezesii kosztem innyeh, a nickiedy do otrzymania malow.
niczego ellektu przez niespodziany przestanck.

uzy ezyli przestanki maja waznose odpowiednia nutom, i lak
patza ma trwaosé cale) nuty; pob pauzy, potnuty;  éwiere  pauzy,
CWICTCIOWE] 5 raz Wigzania pauza, raz wWinzane] nuly, itd.

PARAGRAPHE II1.
Des. silences.

Les silences sont des signes qui indiquent quil Bat® suspendre
le chant ou cesser de jouer pendant un espace de temps  plus ou
moins long. Ils serventa reposer la voix du chanteur ou les doigts
de Vinstramentiste, a éviter la confision entre des phrases ou des
membres de phrases difféventsa fiire réssortir une partie aux t_h; ¢
pens des autres, quelquefois a oblenir des eflets pittoresques parune
interruption inattendae,

Les silences ont une valeur correspondantea celle des notes:  ainsi
la pause a la durde de laronde; lademi-pause, laduréede la blan.
che,le soupir, la durée de la noire; le demi soupir, la durée de la croche,

WSS — e g v h

> “ele,

Calta pauza. | Pol pauzy. | Cwieré pauzy. raz wiazZana pauza | dwa razy wiagzana pauza | tray vazy wigzana pauza celery razy wigZana pauzi.
Pause. Demi pause. Soupir. Demi  soupir, Quart de soupiv. Demi Q. de soupiv. 16" de soupir.

&y
£

Punkt i dwupunkt o ktorvehesmy mowilh w |u:|}:'xc~{lzujilc'}m 0.

slziale, Klada sie zarowno po paazach ezvh przestankach, 1 powick.

~zija 1ch wartos¢ w tym samvin stosunku. —

Le point et le double - point, dont nous avons parle dans - pa-
mgrnphl- Iu-u:m-'qh-nl, St ||’Iau-t'u’| ﬁ_,c_{nh‘tllﬂli apres les silences,el aug.

nenlent |t_'lll' \'H’tl'lll' dans lil ['[i’l«‘llll‘- ijl'lllilll'lilili.




Proyklad Klucezow skrzypeowego 1 bassowego, Jako jedvoveh
klore w muziee fortépianoweé] bywaja uywane. e 2

G- A H C

sol la s1

l‘._\u-m;rh* avee les elefs de Sol et ‘.Il.' i
on se seret dans la llmhit{un de Piano. _

E | F

4_ r
:
1 o

T
b——g—o—=
@ R '

re ul

Poliaczenie siedmi : fsd e :

ats o 11 s : : : e

o gt 48 a0 i nul w i_mm,u!'i..u po sobi idacych, dodajac
»uich 1 osma, Klora nost nazwisho pierwsze), tworzy gamme. —

L

e T e
Muzyka fortepianowa pisze sie na dwich pieciolintach polaczo ..

meh klamra; pieciolinia wyZsza stuzy dla klueza :-.I;rx\']n-nuw.fu d

preciolinia nizsza dla klueza bassowego. ' i

: r 2
e l('i H
l :-ii I
a sol

La réunt ' wp SR [ o5 .
: .[.‘(. n‘uum-n de sepl nu‘h s dans leur ordre :-.am-‘:-v.«amI}m} ajoutant la
urtieme, qur porte le méme nom que la premicre, forme la gamme,

e

Y - : )a‘ ] ;‘ : I-.- - . =

La musique du Prano s'éerit sur deax portées, lices ensemble
par une aceolade; la portée superieure sert pour la elef de Sol,
cLla portée inférieure pour la clei” de Fa.. _

ROZDZIAL 11.
O waznoser nut, o punkere 1 tréjee.

I (h

stanowt; Jest uie ylko szezegolne polaczenie nut muzyeznveh, klore sa

Hi}'sxagu Jakiholwick spicw, Liwo spostizeds ste daje, ze to co 2
o preez si¢. maloby urozmaicenia przedstanialo, leez Ze zasa lza sie
Joszeze na wzglednie dluzszém Lab krotszém tewaniu kazdeso dzsichuo,
To tewanie wzeledue czvli len przecia 2 ezasu zowiemy w a Ir los ¢ i-:t ,
eyl waznoseia, i samvin ksztaftem nuty lnhu\\';.p OZIACZAMY . —
Nistepujaea tabella lepicy nam to \‘.':\”.i'.:l.'ll‘;'.\'..__ .

l_zalu-ll:l porownaweza wartosci \\'z;.;‘lt‘tlmfi nut .

Cala puta ma w sobje: ———

2 pol uuty.

ill!in

4 ewlerclowe

albo

8 raz wiazanvch.

d “.1?;

16 dwa razy wiazanveh, —

albo

32 trzy raz) “I'i,I'LHII‘-i'!i.

albo

3 cetery razy

wiazanych.

PARAGRAPHE II.

De la valeur des notes, du point et du triolet:

Hlﬂl eatendant un chant quelconque, il est aisé de reconnaitre, (que
ee (ui le constitue est non sealement la combinaison particulicre
des notes dela musique, conbinaison qui a elle seule offrirait peu
de ressourees poar la variéte; mais encore la durce relative plus Eli;
moins loague des sons. Cette daiée relative se nomme v aleur, el
5*i{1(|i:|1:t- par laforme méme dela note. On en Jugera parle tableau
suivant, —

rl“ll ] 3L ¥ ‘. e " M =
| ableau comparatil de la valeur relative des notes.

La roade vaul:

2 blunches.

4 Huil'l':-_

ou 8 croches.

ou 32 rE.:],-:l'b crovhe:

; _’;F_' ou 6% quadruples

eroches. —

- .
o, qui sont les seuls, dont

O punhl'ie i puuhvit: pudwdju}'m._

Rozne waznosci nul, takie jakie Imozna wyrazac przez  figury
wyslawione na powyzszé) tabelli, sa czesto niedostateczne do odda-
nia mvsli Rompozytora. — Dzwick, ktory on chee okreslic, moze by
wzglednie krétszy niz pnf nuty, leez ill’u;},nx‘:' niz nula  éwiereiowas
albo ¢z dluZszy niZ pol nuty, leez krotszy niz cafa, itd. — Poniewaz
nie istnieje Zaden znak mogacy wyobrazac wartos¢ posrednia mie.-
dzy cata a pol-nuty, albo pol-nuta i éwierciowa itd. umyslono wiee
'f.;Lﬁl;jpiv' lulﬂm'y przez pun % g

Punkt umieszezony po nucie, powiehsza J¢) waZnosé o poto-
we.— | tak, nuta cafa z punktem, znaczy trzy pol-nuty pol’ - nuta
z punkteny, znaczy trzy éwierciowe; jedna éwierciowa  z punktem,
miaczy lezy raz wiazane; jedna raz wiazana z punklem; znaczy trzy

dwa razy wiazane, itd. —

Du point et du double point._

Les diverses valeurs de la note, telles quion peat les  exprimer
par les figures repreésenlees dans le tableau ei-dessus, sont sou el
msullisantes pour rendre la pensée {hl-rmnptmitvur.' Le son qu'il
veul éerirve, peut étre dune durée relative plus courte que la blan -
che, mais plus longue que la noire; ou plus longue que la blanche.
mais plus courle que la ronde ete. Comme 1l wexiste aucune forme
de valeur intermédiaire entre la ronde et la blanche, ou la blanche el
la noire, ete. on a imaging ti’}' suppléer parle point.—

Le point place u]u'i".-; une note, I’au;:nwult'. de la moitié de sa
valeur, Ainsi la ronde I]liijltl:l'; vaut trois blanches; la blanche poin.
(e vaul trois noires; la noire pointée vaut trois eroches; la cvoche

pninh:q' vaul trois doubles eroches, ete. —

P b i b ol s . 1 P

' Cata nuta z punktem. | POl nuta 2 puoktem. ¢ Cwierciowa z punktem. - Raz wiazana z punktem.
i I ] . ”
Croche poinlee.

» r & - - & -
Ronde pointee. ! Blanche pointee, Noire poinee,

___"lﬂ. E e e

i ¥ A o
i Dwa vazy wiszana 2 punktem. o Trzy vazy winzana z putikbem,
] . - P ~ "

' Double eroche pointee. Friple croche pointee.
I &
)

2
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Czesto kfadzie sie drugi jeszeze punkt po pierwszym; w takim
wzvpadku druet ten punkt oznacza polowe waznosel prérwszego. —
e A o : :

C |
e ¥ .V

Souvent on place un second point a lasuile du premier; ence cas
le second point vaul la moiti¢ de la valeur du premier. -

ROZDZIAL |II.
O Pauzach.

Pauzy sa to znaki wskazujyee, iz naleZy zaprzestad spiewu lub gra.
nia, preez ezas duZszy lub krotszy. Stuza one do chwilowego odpo.
czynku glosu Spicwaka, lub paleow grajacego na insteumencie,  do
uniknienia zamieszania pomiedzy trazami, do wybitniejszego  odda
nia jedndj ezesel kosztem innveh, a nickiedy do olizymania malow.

niczego elfektu przez niespodziany przestanck.

Yuzy ezyli przestanki maja waznose odpowiednig nutom, 1 lak
pauza ma tewadosé calej nuty; pol pauzy, potnuty;  éwvierd  pauzy,
.-’\\'i:*l't'im\'t'fj*, raz WIZana Pauza, raz \\';‘{j'f,iilit;i nuly, ild.

PARAGRAPHE Il

Des. silences.

Fes silences sout des signes qui indiquent quil fant® suspendre
le chant ou cesser de jouer pendant un espace de temps  plus ou
moins long. s serventa reposer la voix du chanteur ou les doigts
de Pinstramentiste, a éviter la confusion entre”des phrases ou des
membres de phrases différents,a faive ressortiv une partie aux IFt;-
pens des ‘dil|!'ll‘r-i, (quelquefois a obtenir des eftets pittoresques par une
interruption inattendue,

Les silences ont une valeur correspondante a celle des noles:  ainsi
la pause a la durée de lavonde; lademi-pause, la dureede la blan.

chele soupir, la durée de la noire; le demi soupir, ladurée de la croche,
“ele,

T W e I g aee s &
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Puause. D pause. H:ulpi[‘. D :-ullpl'l'.

4 ¥ 7

Cala Pz, Pul pausy. Cw ivr¢ Palzy . I'aZ \'.i:_l'.-*.:m:t pausa dwa (VA wiaZiana paurea h"f.} VA WigZana paltZa :'Lli"t‘} S VA WidZana Pz,
Quart de soupir.

Demi Q. de soupir. 16" de soupir.

-
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Punkt i dwupunkt o ktorvehesiy mowili w ||uprzmixujm-w|| 1o
alziale, Klada si¢ zarowno po p‘.lu'.-'.:u-h czvh Iu".«'.vslmlhau'h, i powick.

~zaja ich wartos¢ w lym samyvin stosunku. —

i

Le point et le double - point, dont nous avons parle dans le pa-
ragraphe precedent; se placent egalement apres les silences,et aug.

mentent leur valeur dans la méme p;'upurl.iun.

I s T e
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ROZDZIAL 1V.
O znakach

\\wwtlm- waznosei z ktorych sie sklada Jdlut sztuka MUZY eI,
dziela sie na czesel rowne, |Imv nAZywamy Mg u.\h taktem.

taktow yeh.

b v takt miesei sie mie tlxw dwiema Inmlnp.ulh mi ldt"«!ui[lil s

PARAGRAPHE 1V,
Des signes de mesure.

Toules les valeurs, dont se « tmtpuw un morceau de musique, sonl
divisées en parties égales, que Fon nomme mesure. € |Id[|l|l' Qe -
sure s¢ place entre deux barres. —

—

Takt dzieli si¢ znéw na ulomki, kidre sic zowia ezeseiami taktu,
cayli poruszeniami. — Takty nu]uxnmnvr sa: Lkt ma eztery poru.
szenta ezyli takt eaty; na [1/‘\ poruszenia ezyli rzyéwiere IOWY,  na
dwa czyli dwudwi ICEFClowY, na lezy osme, | lltLl hl.Lan} Na  SZest
osmych. — Olo znaki sluzace do ich przedstawiania, a ktore SIe
klada zawsze po kluezu.

Takt caly.
Mesure a tiun{l'-- l--mp:-a.

Tukt trzycwicrciowy.

Mesure a lrois le mpH

_llrd'if_'::" _—

Takl dwuéwidreiony.

Mesure a deux lemps.

La mesure se divise a son tour en fractions dune vl Cur, que lon
nomme temps. Les mesures les plus usitées sont: la mesure &
qualre temps, la mesure a trois temps, la mesure a deux temps, la
mesure a trois-huit, et la mesure composee a six-huit.— Voiei les

H!"iil"‘: qul servenl ales re pn*wnlu el qm s pldu ni tmquun stpu 5

la clef.
Tukt trzyosemkowy. Takt szes¢ osemkowy.

Mesure a trois-huit. Mesure a six- huit.

W laL lach l1lt\l h, !1/\4\.\;1*11 umu i, dwud \\ll'li'lli\\\l h p'dn.l CWIer -

clowa nula slanowi czesé u\h poruszenie; zis w luulnm mkowyeh,
Jedna raz winzana; jak to ulllmmt nastepujiace prayklady

Caly Luki U\h CZLero Ew e reiowy.,
Les (ualre I‘”'i""
! 2 3 %

S ===

cAlrrreer

Dans |t--, MeSUres i lilr.tlu-, a hmw el a deux temps, il faut L
valeur dune noire pour remplir le temps, dans eelles de trois-huit, il
faut la valeur dune eroches vovez les exe mples suivants:

— ..—J— _.

{ N W . —

12 3

.||-|||m|e |.-|;ul;f.|c* st nickiedy rzy vaz wiazane zamiast dwach, albo
szes¢ zamiast eztérech 1td. 1 o nazywa sie Trojka. — Celem rozroz.
nicnia j¢j na picrwszy rzul oka, zZavezajem jest klasé evlie 3 nad trze.
ma nutami za dwie wzietemi; a eviive 6, nad szescioma natami wzie .
lemi za czlery. — : : |

1 2
' “-\ ,_,.._

| _11_‘ ,___

o
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Cependant on met quelquelois trois eroches ou lieu de tfm\, Ol SIN
au lieu de qualre ete. Gest ce gue lon nomme :h s Triolets.— 11 est
dusaze, pour les faive reconnaitee an premier coup doeil, de placer ‘e
chiflie 3 sar les rois notes prises pour deux, et le chiflve 6 sur les six
noles prises pour (ualre,

ROZDZIAL V.
O Przedzialach.
Odlleglose jednego tona od drugicgo, nazywa sie Przedziate m . —

Pri . Secunda. Tertia.
5"["'.‘":1'. F[‘il'l-l"'-

Quarta.
Quarte.

PARAGRAPHE V.
Des Intervalles.

La distance d’un son a un autre, esl appelée Intervalle, —

Quinta, Sealia. Seplima. Octava
Qlllllh‘ Seade. ‘Hp“a N Oclive.

Zdolnemu uezniowi fatwo ucho da. poznac, iz przedzial  jednd)
nuly od dlu-'|:| Wazanuuie 'nie jest zawsze jednaki. Wie hszy jest np.
od C do D, nizod EdoF._ Pierwszy z tveh przedziatow zowie sie
topem, drugi pol tonem.

Tonem jest odleglosé dwoch Elawiszow, w tenezas kiedy sie trzect
pomicdzy niemi znajduje; np. od C do D jest ton, od D do E jestton,
od E do K Wiko pohonu, poniewdaz nicma mie dzy niemi Zadnego Ma.

‘-Iﬁf'-.i

R.

7
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|;u1~1-|||r I'm': rvmnn:ntn' aux cleves bien orvanisés, (ue Uintervalle

ol

dune note a I.mln- dans la ganmme; west pas lun]uun le méme. 1l est
plus grand d’ ul i ré par I\tllll)li‘, quede mi a Fa. Le premier
de ces intervalles se nomme un ton, le second un demi-ton. —

Ton est la distance de deux touches, lorsqu'il sen trouve une en.
tre; comme dut aré, de ré a mi; du mi an fail wy a qulun
demi-ton, parcequiil 0y a pas de touche entre. —

li:unm:tnmim‘m\:a skfada sie z pieciu tonow i dwoeh |ml lonow. —

Pol tunu

Cidy Ton

L ton

ROZDZIAL VI
0 krzyzyka, bemolu, 1 kassowniku.

.‘n." - Cidv Ton ' r
Lo ton

Gdy nuta wzgledem 6] ktora ja w gammic poprzedza, zachowuje
preedzial paragralem poprzednim oznaczony, nazywa si¢ nula natu.
ralna. — Thk naturalne D jest to, Kore o caly ton wyzsze od natural -
nego C; naturalne K, ktore o ealy ton wyzsze od nataralnego D; na.
turalne E ktore o pol tonu wyzsze od natwraloego E; id. Leez e
dzialy le moga si¢ zmienia¢ za pomoca ustanowiomyeh na ten  col
znakow, to jest krzyzvka ibemo lu.
I‘il'lf.‘:'l}.}'li # umieszezony przed nula, podwyZsza ja o pol lonu, i
zakoneza j¢j nazwisko na is. Tak dodaj do € s, bedzie Cis, do D

dodaj 1s bedzie Dis, — 1 tak nastepnie eis, fis, gis, ats, his. -

Bemol b przeciwnie zniza nute o pol tonu; nazwiska tonow be.
molowveh sa: ees, des, es, fes, ges, as 1 b, —
hiezvaaki 1 bemole kfada sie albo na poezatka sztuki mazyezne), a

wlenezas mieszeza sic pray klaezu, albo wz pray padkowo przed nuta.
=
= |

LNAYAR Y puxpulu Wy,
Ihtn .ntuh el

lum!\ znaki te na poe mlhu szlukl sa umieszezone ?\\vwll 1 -

ty .a’.l'l.ll;llll‘l.ill sie na 1] samej linii,albo w tym samym: przedziale. 1
wszvsthie inne, chociazby byly oktawa wyze) lub oktawa nizéj,ulega.
ja ich wplywowi.

Jezeli zas znachodza sie praypadkowo pl"f.t:“ szezevolna nuta,
wledy: dziafaja tvlko ma podobne nuty znajdujace sicw tym: samym
lakeie.

hasownik ezyli kwadrat 8 sluzy do zniesienia kezyzZyvka lub be.

|HH1|I-, l‘ll')ﬁ‘\'“'l'&ll'?l_iil(‘ nule [IU Ii' l]it|lli'i|hlt‘;_[l' lonu. —

_____-4 7 dvuu—lnn———l— —[l_if: ll'qlrlrlr_ ——-' ——'[ df\ tl_luﬂ_:
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La gamme majeur est composée de cing tons et deux demic-tons. -

S i Poltona——
Catv—kon— ' h:—rh - lnu
o fon

Lo oo

PARAGRAPHE V1.
Du dieze, du bémol, et du Becarre. —

Toutes les fois que fa note conserve, a l'éeurd de celle qui la pre.
cede dans la gamme, I'intervalle marqué dans le paragraphe  prece .
dent, elle est appelée naturelle. Ainst un re naturel est celui qui esl i
un ton de Put natarel; le mi vatarel est celui qui est a un ton da ¢
paturel; le Fa paturel est celai qui wa qu'un deni-ton de plus (ll.ll' ¢
mi vaturel ete. Mais ces intervalles peuvent élee alterés par les moy-
ens desiznes gae Ton nomme aceidens, ce sont le dieze et le hémol -

Le divze £ hausse Lintonation de la note devant laquelle il est pla.
ey Tun demi-ton mineur; dest-a-dive dun demi-ton qui est d’une
maniere presque insensible moins haut que les demi-tonsde fa gan.
me natarelle el que fon nomme minear.

Le bemol b au contraive baisse Tintonation de la note devant la.
quelle il est placé, dun demi-ton minear.

Les diezes et les bémols se |1|'u-rnl on au commeneement dun mor.

cean de IllllHI-!lI[l‘ etalors ils [zurent ala elel; ou aceidentellement devant
lnmul pry pi adkowy.

une nole., —
Bemol acerdentel.

— ——

“u.m{l ces signes sonl poseés au commencement du morcean,lou.

tes les notes qui se trouvent placées sur la méme ligne ou le me.
me espice, el oules les aulees qui se nomment ainsi quleux,  su.
bissent leur influenee. —

Nils ne surviennent quaceidentellement devant une note  parti.
caliere, ils agissent sealement sur led notes semblables,  qui sont
renfermees dans la méme mesure.

Le becarre 2 sert a annuler le divze om le bémol en  remeltant

la note dans son ton naturel. —

TE=T= e
i el

Iirxy}.}hi 1 bemole klada sie prey kluceza w p{umt“;u n:l.-,lqm_j:u-}'m:

“ g : ot
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Les diezes of les bémoles se posent ala clel’ liulh Pordre suivant:

0 RN | /| I/ 2 _____,:._._
e '.‘ /2s J_j}._' 2 75 ’l

. i s
hezvzak podwojny = podwyZsza nute o jeden ton caly, a podwoj-

ny bemol W Zniza jil o takiz ton. —

ROZDZIATL VII.
l{m_lzuje

Tonow .

~ Dwa sa rodzaje tonu glownego: ton majorowy i ton mino.
row '_\ o Ty A
Ton majrowy jest ten, w ktorym liczy sie dwa tony cate od picr.
waz€] nuty gammy zwanéj tonika, do trzeciej eali terevi wiclkidy,
jiil\' to Illii_ Ill.-lt“ih{_‘l_' W giillllllil‘ z Cw Hn}’.llr’,izlh' \ |ll'x}'ftl[_‘xlalil:i.,..

Te reva wielhka.
IH e 1 ajeur.

Le double-dieze 32 hausse la note d'un Iun, et le double-=bemol b

la baisse dun ton. —

PARAGRAPHE VI
Du Mode. _

On distingue deux genres 'de Mode: le mode majeur et le
mode mineur. —

L.e mode majeur est eelui ou, comme dans la gamme dut na.
turel, que nous avons donnee Paragraphe V, on comple deux  tons
de a premiere note appelée tonique; a la troisieme ou ticree. —

Akhord IfEiI.II:HI’H‘\.\\.
\ecord majeur.

—

Irum-;ln
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Ton minorowy jest ten, w ktorym od toniki do trzecicj albo tereyi,
jest ty[ko poltora tonu. —

Tereva T tha .
Tierce mineuy.

Ton MINOrowy Nazywa sie m;ml.tn\mum 7 lonem mupumnm kie-
d\ jest oznae zony przy k klaezu przez (¢ sama liezhe i.lf\.ni ow lub be.
i!in[m\__..

- 1 o - . -
C major. G mgjor. D “major. A major.,
Ut majeur. Sol majeur. Re  majeur, La majeuar.

— ﬂ — ]

__I

. i _. — 4——

Le mode mineur est celui ou, de la touique a la troisieme oy
il wya qun ton et demi.

Akord minorowy.
Aceord mineur,

L'n ton mineur est dit velatif dun ton m: ajeun, lorsqu'il est design
a la elef par le méme nombre de divzes ou de bémols. —

E major. H major. : Fis major.
Mi majeur. ~Si majear. Fu g majeur.

-
-

L7

minor. E winor. H minor. Fis minor.
BiHenr Mi wmineur. SImineur, -y Fa  mineur.

ninor. Gis minor. | Dis minor.
# mineur. i Sol 2 mineur. Ré 2 mincur,

i -

-
1R &

.
e
el
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Ges major. Des major. \s  major. Es major. 3 major. F liajor.
'-ml ? majeur. Re J|||.g|1 ur. Lia p majeur. \Ii D amajeur. . 51 P majeur. Fa wajeur.

ﬁ___ =

=] ',..

Es minor. B minor. F minor. € minor. G wminor. D mineur.
Mi ? mineur. | St 2 mineur. Fa mineur. . Lt mineur. C Sol sainear. Ré mineur,

g

[

. J - - » L] - 5 - . .- Ffa
lazdy ton wajorowy lub minorowy, nosi nazwisko toniki SWO|0)
g:mllll}.' i ae P
Tonika tonu majorowego utworzonego z kezyivkow, jest nuta nad
oslalnim krzvzviiena polozony przy kluezu.

G major.
Sol majeur,

W sions Goad SN G

. ; Nuta mind l“_ft"nl (.
La note au-dessus de Fa eat Sol.

Tonika tonu minorowego, jest przeciwnie nuty pod ostatnim !rzy
svhiem. —

E minor.
Yiominear.,

Nuta pod F iest E.
Lanote au dessous de Fa est Mi.
Tonika tonu majorowego utworzonego z bemolow, jest ezwarta
nata nad ostatnim  Bemolem.

' major.
. Fa |||.1|| ur.

[6 =~ e ————

Cenar ld puta nad B jest F.
La quatvieme nole au-dessus de Si est Fa.

Tonika tonu minorowego spokrewnionego, jest piala nuta  pod
ostalnim  Bemolem. —

minor.
H- wmincur.

Piata nuta pod H jest D.

La cinquieme note au dessous de Siest Re.

Tom. ktore nie majy przy kluezu ani kizvZyka, ani bemolu, S
naturalue majorowe, 1 jego ton spokrewniony A minor. —

(:Imt[m-. ton majear oa mineur, porte le nom de la tonique de sa
gamnie. —

La tonique du ton majeur formé avee des divzes, est la note au -
dessus da dernier dieze posé a la elef.

D major.
Re magear.

Nuta ndd € jest D
La note au dessus de Ful est vé.

La tonique du ton mineur relatit est au contraire la note au -
dessous du dernier dieze . —

H minore.
S1omineur.

Nuta pod C jest H
La pate au-dessous de Uab est si.
La tonique du ton majeur forme avee des Bémols, est la qua
tricme note au-dessus du dernier Bemol.

B major.
Si 2 wmajeur.

[ "_:F;?_'___ e

A, - S

Czwarta nutanad Es jest B.
La quatrieme note au -dessus de Mi est Sip,

L.a tun]qm- da ton mineur relatit, est la cinquieme note au des.

sous du dernter Bémol.

G minor.
Sol mmineur.

[’ e - =

Piata nuta pod E jest G.

La cinquivie nole au dessous de Mi est Sol.

Les tons, qui ne portent a la clel ni dieze ni bemol sont; Ut va
turel majeur, et son ton relatif La mineur. —

ROZDZIAT., VIII.
) Uderzeniu ezyvli wymawiania nut.

NajWyZsZd Przyjemnosciy W muzyce jest rozmailoses z 1é) to za -
sidy przyjeto rozmaite sposoby uderzania,czyli, Ze tak powiem, wy.
mawtania nul. Wymawianie, inaczej jeszeze wybieranie, prowadzi za
suba ezystosé, lekkose 1 pewnosé w wyhonaniu. —

Trzy sa sposoby uderzenia: oderwany, ostry i ciagniony,
albo racze) fuczony. —

Oderwaé nute, jest to uderzy¢ ja bardzo krotho, ostro i dobitnie;

wyiawianie lakie nuty oznacza sie kreska (V).

PARAGRAPHE VIII.
Des Articulations.

Le plus grand agrément dans la musique est la variete; elest e
principe qui a fait admettre plusieurs facons diverses darticuler les
noles. - Larliculation produit aussi Ja netteté, la légereté, et Pa_
plthuh dans Pexéeution. —

Il v atrois sortes darticulations: le détaché, le pique et e
cohle.

Détacher une note, dest Paltaquer avee préeision et secheresse

on desiene eelte articulation par une vireule Wy,

1

=
Uderzenie ostre wykonywa sie z mniejsza dobitnoscia, anizeli oder. |

wine; oznacza sie ono punklem nad, lub pod nuta, — |

»

Le piqué est exéenté avee moins de séeheresse que le détaché; on

le desizne par un point aa dessous ou au dessus de la note.

[EEe=ss2s

Wymawianie ciagnione polega na przeciazléim uderzenin 1 fa.

QD

czenin lonow miedzy soba; oznacza sie linia krzywa. —

—-'-'--—.-. i
Le coulé consiste a marier et a unir plusicurs sons entre  cux;
on le deésizne par une ligne courbe.

SRR =
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buli — pravbiera nazwisko svnko py, kiedy laczy dwie nu.
ty jeduakowe, z ktoryeh jedna w uderzeniu stabym, druga w uderze_
nin moenym legoz samego taktu, lub dwdch taktow po sobie idaeveh;
wlenezas (e dwie nuty majy tylko jedno uderzenie; to jest picrwsza sie

uderza, a druga bez uderzenia |n';°:c-lr;-:\'|lmju si¢ tylko. —

IH S

! ] II |

ROZDZIAL 1IX.
0 nutach sl’uii;qirli do ozdohy.

ANuty stuzace do 6zdoby, jak to samo ich nazwanie wskazuje, sa
te, ktore nie bedae weale potrzebnemi do melodyi, stuZa jednanze  do
Je) ozdoby i upickszenia, a ezesto do usuniecia jednostajnosei.  Jest
ich kilka rodzajow: maka nuta albo appogiatura, tryle i gru.
DOtEY.

Appogiatura ezvli maka nuta, jest ozdoba ktora ‘sie kladzie nad,al.
bo pod nuty glowna. JeZeli jest pod nuta, tedv nie powinna byé wie.
ct] juk na pul tonu odlegly. — Mafa nuta znaczy z:vhle Imhmv nuty
alownej; sa jednak ]}w\pmll\l w ktorych i wieedj znaczy

(heteis
';1 _k_a s, 7

hiedy appogiatura ma by¢ \\\I.Un.um Z v\I;I OsCi, ]ltlmhuluu-l-.

|| sl waznose nuty "ru'.\nt ') h'd\ f‘\\\lh![l!lt‘ punuliwu* u
maly kreska.

o
4 UI \

Le coule —— prend le nom de syncope, lorsque la liaison
esl posee sur deux notes semblables (qui sont placees, Pune au lemps
Faible, Pautre au temps fort de la méme mesure, ou de deux mesures
conseculives; — alors ces deux notes ont e méme battement, Gest-a-

dire la premiere est battue, et laseeconde se retient. —

P 5o

e/ T

PARAGRAPHE IX.
Des notes (l}zng'l't?ll'ltflit.

Les notes dagrément, comme lear nom méme ljimiiqm', sonl
celles, qui sans étre absolument essenticlles a la mélodie, servent
neanmoins @ Porver, a Fembelliv et souvent & en faive disparaitre
Puniformité; on en comple plusieurs especes: la petile note ou ap -
pn}:iuluru, le trille etle grupetto.—

lfuplmginlura st un agrement qui se pose au dessous ou au
dessus de la note principale. Au-dessous, elle ne doil jamais  etre
qu'a un demi ton de distance, — La pelite note vaut ordinairement la
moitic de la note principale; il est des cas eependant, ou elle vaut
davantage. —

|
¢

e : Ea TR e
Quand Pappogiatura doit étre exéeutée avee rapidite, quelle que
- - - - rl
soit la valeur de la note prineipale, il est dusage de la traverser

par un ]H'[il trait.

" =l
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Podwojna nutka wykonywa sie lekko 1 sposobem ciagnionvm. —

Grupetto, ezyli inaczej poprzednik, jest to ozdoba zloZona =
lrzech nutel umieszezonych przed, albo po nucie glownej. W picr.
wszvin prayvpadku natkt si¢ pisza, w drugim zas wyrazaja sie zna.
HLeDT 88 .

La double petite note Sarticule avee !q:gi-n-it: et en la coulant.

Le grupetto est un agrément formé de trois petites noles, qui se
placent devant ou apres une note principale. Les petites notes s'e .

crivent dans le premier cas, dans le second on ne les indif[uu que

|

| par le signe 2. —

rl‘l".\i, niewlasciwie kadeneya (spadkicm) mazwany, jest uderze.
nie na przemian dwoch oot w gammie po sobie idacyeh. — Shklada
si¢ on z nuly glownd] napisane], i z nutki kora sobie nad nia wyo .
brazamy. — Tyl oznaeza sie dwiema literaimi 7. _

.'35--' =se—=

.-
’
I Le teille, hnpj-u|lrt=1uvut app ol cadence, est le battement . alter-
1 nalif' de deux notes’ qul se suivenl dans la gamme. 1l se compose  de
[ la note pnm llhl'h- qm esl cerite, of dune ]uhla- note qn{m stppose
| au-dessus. Le trille Sindique par fes deus lettres &7, —

OT
) Tremolo.

Tremolo w VIga na pracnitan, a czestokroe 1 razem, wiele zre
eznoset 1sity. Dolifdoie wykonany, nasladuje preedluzone  dzwicki

orainow lub orkiestey. — Oto rozne sposoby jego pisania:

‘.l.i ~|n

; =
S

—]ric 4 'f': 4 '—o,'— —

A L T

‘ Dua Tremolo.

Le temolo exige Inj:|1'-$|-||=1||', el souvent a la tois, beaucoup  de
souplesse e de foree. Exéeaté parfiitenent, il imite le prolongement
3
des sons de Torgue oa de Torchestre, Voiei les dilférentes manieres de
I-lt:l‘]'il'l'. =L

v

I ;: A

Eo e e sl sk o
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ROZDZIAL X.

0O Akecentach.
Akecenta sfuza do urozmaicenia voZnyeh czesei sztuli muaendy,
alo przez zmiany moey 1 slodvezy, smiafosei 1 wlzicku. Odeienia
te diga spiewowi kolor 1 charakter wlaseiwy,  pozbawiaja go  mono -

oni 1 powickszaja uezueie klore wyraza. —

AIi{'i'lIlil’ll?.ilili‘iffiijil_ st ziakami albo wyrazami wloskiemi. —

Lnak == oznacza 2¢ dzwick ma bye’ wzmaeniany stopniowo. —

fnak — oznacza Ze dzwick ma stibnae slopniowo.

Polaczenie dwoch znakow = = oznaeza, 2¢ ustep zaczyna sie
lazodnie, wzmacnia si¢ az do polowy, a potém stabnie zwolna az do
ln'li“"v'cl. s :

Znak = umieszezony na jedné) nucie, oznacza iz trzeba te nu.
le z szezegolunym oddac przyeiskiem. —

Warazy kloryeh siec w tymzZe samym eelu uzywa, daleko sy licz.

niejsze; oto lista glowniejszyeh, wraz z ich znaczeniem.

Yy

PARAGRAPHE X.
Des accens.

Lies aceens servenl a varier les diverses parties dun moreeau de nu.
siques par des aliérations de foree et de douccur, de hardiesse et de gra_
ce. Ces noances donnent an chant ka coaleur et le caractore qui lui sont
propres; elles en baiiissent la monolonie, el ajoutent au sentiment u'il
EXPEITIE, —

Les aceens sTindiquent par des signes ou par des mols taliens . —

Le signe = marque que le son doit e augmente progressivement . —
Le sizie = quiil doit étve diminue de v meéme maniere. —
La réunion de ces deux signes == exprime que le passage  doil

-

etre commencé doux et ‘augments iustlu’h la moiti¢, puis étre dimi
nue insensiblement ;||~al|u a Ja Fin.

Le signe = place sur une seule note, indique qu’il faut laceentuer
dune maniere particuliere. —

Les mots dont on se sert pour le méme objet, sont en plus arand

nombre; voiei la liste des principaus <avee leur signification.

: wstu pierwsza lilera V Ligodnie, cicho.
>, Valbo po prostu | i godnie
l_ 1AM, #IHI simplement la premiere lettire I) { doux, faible .

. P y albo po prostu dwie litery
Pianissimo. J ou simplement deux PP

Dolee { albo ik, . _ } stodko, nadzw yezaj fagodnie.

J o j avee douceur.

|Ilhll & s TN TR
FUI {e. ,/ ; ke

f““ { lurt.

= ; - albo  gape \ bardzo moeno.

. albo » A\ w polowie mocno.
Mezzo forte. | mf -

? i d :‘lit'l]l.lvf.lJl'l_

]{m[urzamlu}““ Rinf a.:ll{m 1f=

Iumandu &“u

all
Crescendo. 3&11'“ Crese.

3 : 9 Gt !
Decrescendo. 3 :m"' decres.

-.In|n|im'.u COrHL sf;lhii*_i.

en diminuant de foree. —

sal'll}n

: { stopniowe niknienie tonu.
Smorzando. e Pner

\z CLUCICI | WY raZen.

Espressivo. jesprossit.

\ z czuciem i sfodka melan
J atteetueus. —

Affeltuoso.

\ wspaniale.

."li“lﬁt“ﬁ“- / |||e|j|'nll||t'll\.

Cantabile.

Con espressione. ) avec expression.

ROZDZIAL XI.
O odsylaczach, zuakuch powtarzania, o spoczynku,
o linii oznaczajacej oktawe i skroceniach.
Odsylacz ktdry sic wyraza za pomoea znaku T, OZNNCZA, 17 leze.

ba wroei¢ do innego podobuego znaku i grac dalej az dowyrazu ko.

niee (line). - Gdy sie odsyla grajacego do samego poczatka sziuki
muzyeznéj, wtedy zwykle uzywa sie dwoch liter 1. C.ktore sa shiro-
ceniem wyrazow wloskich Da Capo. —

Rozmaile ezesei sztuki rozdzielaja sie podwojna laska il —

Skoro sie donidj dodaje punkta; A lub il wiedy zowie  sie
pow lornikiem, i oznacza Ze czese od strony punktow  lezaca,
powinna bye powlorzona. —

Spoezyvnek 7D oznacza, iz noZna zawiesic ZWYCZAjnY miare |
spoezaé na nucie albo pauzie tak dlugo jak sie podoba.

_—

\ bardzo fagodunie 1 bardzo cicho.
{ tees -doux et Lees-taible,

\ wzmacniajac, lecz bez twardosci.
J en reatorcant; mais sans brusquerie.

albo i’ \ woeno i nagle uderzye ton.
y & ) en forcant subitement e

\ stopuiowo coraz moenidj.
?u-n augmentant progressivement de force.

’ )1 i faissant mourie le son peu-a-peu.

| Spiewnie, z gustem i wdzickiem.
J chanler avee goul et zrace.

\ & cuciem, & pracjeciem.

L

ululm ghadko.
Il

Legato.

Llllw’-'

Con anima. Gins dat

3
Lp;:;;_;‘it'l'u. 3

s z duchems lotniv

Con spirito. Javec esprit

{2z wdzickiem.

: 1
Con grazia. ey o

£ gustem.
Con 'gusto. wipe : 3

ayvee gout.

dedikal nie.

Con delicatezza. .

avee délivalesse

Con fuoco.

Lon, avec few.

IO
invee foree

Con forza.

yd
E "
y bguier
yz
?

\ mamicinie,

Con (tulm't’r. ):m-(- chaleur.

= - E1I1 L ‘
Con brio. ;"HIH hrioso

mnt tuie.
;m: du brillaul.

lll ”l

; : ih:liiiilu
_J{ llt’ Imllld”_ﬁ. ul badinant
5 ﬁ e
3 S ﬁu@ unm;n!}

;&f_’;ilﬂ.tﬂ- : ‘ ey _ ; 3 r\m!l:mun Biusedivy i

cholia.

Mosso. .uu.lll

. LAWSEL
hvlll]!li S %, 3{|:Lljmu‘_-'..

ete. ete.

PARAGRAPHE XL
Du renvol, de la reprim*,:iu point d'orgue,
- - ¥ s L] =
de la higne d'octave, et des abreviations.
, . : S oql g
L.e renvor (Jui se margue par le signe P III.l]IillM*. tltfﬂ Pl re-
tourner & un autre siene semblable et continuer jusqu’au mot fin.
: b 3 . -
Lorsque @esl au commencement du morceau que Lon remvoie, il est
d’usage demplover de préference les deux lettres D.C. abréviation
des mots italiens Da Capo.—
On indique les diflérentes parties d’'un moreeau par une dou.
ble barve N, —
Lorsquion v ajoute des points, on les nomme reprises 1 | T

. La reprise dotl élre I't:lli:li:l'. B

Le point dorgue 2 indique, qeon peut suspendre le mouvement
de la mesure, et rester sur la note (ou les diltérentes pauses ) le temps
' tilfull veul.

; — ' +-

&
¥

e

Y
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Celem uniknienia zbvt wielkie) liczby liniy dodanyeh, kompozy.
lorowie maja zwyezaj pisac nuly ustepow idacych zbyt wysoko, ok’

lawa niZe], i klasé nad temi nutami 8% dodajac znak ~aavas klory

sie cragnte lak daleko, Juk ustep powinien byé grany w oktawie u};}._

N/E] -
. =

Pour éviter trop grand nombre de lignes supplémentaires, les
compositeurs sont dans l’u:-_aa;.{v de noter les passazes quimontent rop
haut, une octave plus bas, et déerire au dessus 8 avee ce S180¢, s~~ss
qui se prolonge  aufant que le passage doit étre joue a loctave superi.

ture. — Vil R A
I'H

= = 5:?, ‘__L'L

__.M? by




Lnakow skroceniami zwanveh uzywa sig kiedy cheemy  uniknad
powtorzenia kilka razy (€] samé) nuty; i tak zamiast pisania L
dwa razy wiazanyeh, uzyvwa sie nuty ewierciowé] i przekreésla sig ja dwa
razy s itd. itd.

On emploie des signes nommés abréviations, lorsque Pon “veut

éviter derepeter plusieurs fois lafigure dune méme notesinsi au

lieu déerive quatre ut doubles une noire, g
leu deerire quatre ut doubles croches, on se sert d'une noire, (ue

2 » ow
lon barre deux fois; ete. ete.

ROZDZIAL XII.

O ruchu.

Ruch ezyli Tempo, jest to wieksza lub muicjsza prediosé 2 jaka

sztuba wykonana by¢ powinna. — Oznaczone przez aulora  lempo
zmienic, Jest lo samo, co dziclo jego zeszpeeid, sens zupefnie  po-

5 o " b ) ” =, : . P . 5 . -
krzyzowad, 1 ezestokroé najwieksze picknosei zamienié¢ w nicdorze.
cznose.  Uezen dobrze pojaé 1 spamietad powinien znaczenie na -
stepujaeych wvrazow wloskich:

S T i - .
y Clezko, powaznie, oznacza ruch najpowolnivjszy.

Grave
?LJ.- plus lenl de tous les mouvements,

\ Szeroko, bardzo powoli it powaznie.

P Large, 1-.\1'1--'\3-;L'Lt‘ll1rlll lent b sévere.
- d gy - = ~

Largo

I- ".ll[,i} ‘| Powoli.
; e Leat,

: \ \l:!ji"] pcm.ul; i pm\;_l'.:’_ltin' Juk Largo.
) Moins severe et moins leat que Larvgo.

Larghetto

:\(lﬂ""iu Zwolua.
g ( Posément ,

:""-'-hllll(". 0, s?;\\hhl.l ]]f.l:'\tl'lnlli,-i_t-_ . :
? \lanty ni trop lent, ni trop vite.

| Coholwivk predzej juk Andante.

Andantino . ! :
a- e ped woins lent quAndante.

Alleeretto | L wmiarkowany prayjemna zywosci .
=) ) Avec une certaine vivacite gracieuse et moderee.

Moderato . § Umiarkowanie.
e ?Muth-n-.

Ogolne prawidla grania na fortepianie.
I O postawie ciala i Wozeniu rgk.

Fortepianista pc;n'inivn stedziée na krzesle zastosowaném do jego
wzrostu, a mianowicie tak wysohiém, aby rece jego zostawaly w poto.
Zeniu - poziomem \\'\?.?l,'"l.'th‘lll klawiatury. —

Fortepianista usigsé ma w samym srodku przed fortepianem, i w
takiém od niego oddaleniu, aby palee jego, bez najmniéjszéj trudnosei,
i zupelnie bez poruszenia ciata, wszysikich klawiszow dosiegaé mogly.
Owe bezustanne poruszenia calego ciala, sy wielky wada, przez ktorg
gra na t'x}'slusti, a postawa gruj;u-vgu na wdzieku traci; lﬁj wiee \\'attl}'
uezyey \.\'{:zuriuiv wyslrzegad sie powinien. Poczgwszy od najpierwszych
ewiezen, niecha) cialo jego bedzie nieruchome, choeiaZ nie sztywne, a
Iwarz nie powinna nigdy wykrzywianiami lub poruszeniami warg wy.
razac Il'llllllllﬁl‘i?.iilli'lt‘ palce napolykac moga. Rowniez reee, lekko z;| "
vkrgglone, zawsze wspokojném i naturalnem pofoZeniu nad  Klawia.
turg znajdowaé sie musza,a palee an zbvt do siebie zblizone, ani €2

'/.ll}'t oddalone, tuk 1zby prosto na kilawisze spadady. —

~Con moto

PARAGRAPHE \II.
Du mouvement.

Le mouvement est le degré de lenteur ou de vitesse dans lequel
un moreean doit élre exéeaté. Changer le mouvement dique par

le composileur, Eest dénaturer s0n ouvrace, semer de contre - sens

el tim-lqm-—l.i}iﬁ substituer des idées triviales ou ridicules a des véri.

i i 1) . L ' . ™ "
tables beautés. Léleve devra done sappliquer a connaitre le sens

e | L . - -
(ue lon attache & chacun des mots italiens suivants -

Wesolo i ’!'l.}“u.
Vif el animeé.

Allegro

|
[ resto Rupide.
Jak ||1'I'-“|I'!__'I!f,!‘_i.

Prestissimo el
¢ \vee une rapidile inpetueuse,

5 Predho.
(

{

\ Z ZYWEM poruszenivim.
) Avee mouvement.

Ritardando lub { Zwalniajac.

LRIN

Rallentando L5 ) En retavdant of valentissant e mowement

. {\ Przetrzymujae.
Ritenuto ) Retnn,

\ Przyspivszajac.
} En aceelerant.

z‘.(l libi \ Dowaolnie. | .
S i / \ la volonte de Pexecutanl.

Aceeleraindo

! W picewszym ruchu.
) Au premier mouvement.

\ #

A tempo

Regles géne ):
Regles génerales pour toucher du Piano.
I. De la position du corps et des mains.

Le Pianiste doil sasseoir sur un sicge approprié a sa taille, ot
assez eleve, pour que ses bras Sapprochent horizontalement du ela.
Vier: —

Il se placera an milicu de Tinstrament, et a une distance  telle,

(ue ses tilil}_{lﬁ puissent courtr sur toutes les touches, sans eprouver

- g ] - ~ # ¥ wye #
aueune gene, et sans lobliger a deranger son corps pour la facilite du

Jeu. = Ces mouvements continuels sont un grand défaut, qui nuit a
la pureté¢ de lexéeation, a la grice du maintien, et dont il importe
(que Iéleve cherche i se garantir de bonue heure. Des ses |!l‘:'llli;'l'l'5
etudes, que son corps soit immobile sans roideur, et que son visage
wexprime jamais par des contorsions ou des signes des levees, les
difficultés que ses doigls peuvent rencontrer. 1l faul que la main,
légerement arrondie, ait sur le elavier une position tranquille et na
turelle; que ses doigts ne soient ni collés entre eux, ni trop éear.

tes, de facon a tomber juste sur les touches . —

[l O palcach.

Zanim uezen przvstapi do jakiegokolwick éwiczenia paleow, trze.-

ba. mu wytlumaczyé jak wazna jest rzecza wyksztaleenie ich mecha

. iz trzeba go ll:nu"f.}i:, ze ruch |1il|c'4n'~' |l1m"lll]!.'ll il}'I; S\"f"lh”‘[“}'a

przy zupelué] spol®jnosei dloni, a tém bardzic) ramion. Jest to jedy.
ny sposob nabyeia potrzebnej lekkosei, migkkosel 1 przyjemnego  a
razem pefnego tonu. —

Uczen nie powinien grze swojdj cheidé wigkszy moe nadaé,  jak
mu sifa paleow dozwaly; bo tym sposobem tylkoby je oslabial,  nie
nadajac im bynajmnicj pozgdang) sprezystoscl, a gra jego  stalaby
sie procz tego niezerabna, eiezka 1 nienaturalng. Gra tak zwana ef-
[iktowa,. temu tylko dozwolona bye MOZE, CLYJE rece  preez ciaule
cwiczenia dostateeznie juZ sa umocnione; z poczathu zas — trzeba

sie ograniczad na grze proste], gladkidy i nie wicle cleniowanej. —

[ O palcowaniu.

Gdyby fortepian mial tylko 10 klawiszow, kazdy palee mialby o-
sobny odpowiedni sobie klawisz, nad ktorym ciagle zostajae, méglby
wen z szybkoseia i bez obawy pomylenia sie uderzyé. Lecz poniewaz
luk nie jest, trzeba wice konieeznie aby kazdy palee wielka ilos¢ roz.
nveh nut oddawal;, a tém samem czesto polozenie swe zmieniaf; trze-
ba aby szybkos¢ rak, z jaka po cald klawiaturze biegaja, pokonywaty
rudnosé wynikajaca z wiclkich odleglosei. — Oczywista Jednak jest
rzeeza, 2o im naturalnidj jeden palee po dragim nastepuje, im rzad.
sze 1 pewniejsze  poruszenia reki, (ém mniej spotkamy trudnosel
w wykonaniu jakiéj sztuki. Na te) zasadzie polegajia wszelkie sposoby
palcowania; vajlepszy 2 nich bedzie ten, klory, traymajac sic powyz-
sz¢) zasady, najbardzic) ulatwi bieg paleow, a tém samem  najdogod -
nicjszym okaze sie dia reki. — Dobre palcowanie mile jest paleom gra.

j:n*r'_{'u, 1 obudza wnnm nawel |Jt:|1h'|.‘iit| uezacie 1 zadze doshonaloser.

Mamy pewng liczbe passazow, ktore stalem ulegaja prawidion,op.
gammy majorowe i minorowe itd; leez daleko wicksza liczba wymaga
koniecznie, aby miée wzglad na charakter danéj do grania sztuki. Phas.
saz silny potrzebuje czestokroc palcowania nieregularnego, dla tego,ze
wlenezas palee mocniejsze musza przemagac nad slabszemi. 1o samo
Ma miejsee W iizyce powazne| trzy i eztéroglosowe], lub téz wmu-
zyee obfite] w modulicye; albowiem naly réznej wartosci, wykonywa.
ne jedna 1ty samy reka, nie zawsze pozwalaja paleom ukladaé sie 1

|mru_~az;u" podlug najnaturalniejszego ich nastepstwa. —

T

Jakickolwick jednak podane by¢ moga w ym wzgledzie pruw]tﬂil,
nig{l}'um- dostatecznemi nie beda, aby uezen podlug nich sam - sobie
dobre utworzyl palcowanie. Wzorowe przyklady daleko korzysiniejsze.
mi w tej mierze dla niego beda, niz ogolue prawidla, ktorych zasto-
sowanie ¢zestokroc lJ}'[uh}‘ dla nieco nader trudne. — Takie |u‘z:«‘|.‘ﬁ|!f§'
podajémy uezniowi w szkole niniejszej; wskazujue jak - najdokfadnic)
palcowanie przy kazdém éwiczeniu. Proez tego powinien nauezycicl
przy kaZdej sztuce majace) sluZzyé do wprawiania dla ueznia, rOWiieZ,
doktadue palcowanie wypisuaé, a nie dawac mu takicj, ktora pierwiast.
kowo nie byla dla fortepianu przeznaczona. Ukladane na fortepian

Symfonie, Uwertury itd. czestokroé mozolnego wymagaja palcowa-

i3
Il Des doigts.

Avant dexercer daucune maniere les doigts de [éleve, il con-
viendrait de lui faire sentir la g:';ﬂﬁ]u importance tlul’:il faut attacher
a leur mécanisme; lut enseigner l{il;‘ leurs mouvements doivent ¢éire
indépendants, ne jamais venir du poignet et a plus forte raison: des
bras. Clest le seul moyen dacquérir da la légerete, dl.ll moelleux, un
son agréable sans dureté ni sécheresse. —

Que I'élive évite avee soin de mettre dans son jeu plus de foree,
que ses doigts ne le lul permeltent: se serait le moyen de les affai-
blir ¢t non de leur donner le degré de vigueur qui peat leud  man-
quer encore; son exteulion serait de plus, lourde, pesante et conval -
sive. Ce E{H‘u:l nomme un jeu a effet; est |u'1'ui'irs seulement  au - pia-
niste dont les mains ont ¢ sullisamment fortifides par étude 5 jus.

ques T, il doit se bornera un jeu simple, uni et peu nuance, —

[T Du doigter.

Sile Piano wavait que dix touches, chaque doigt aurail néeessal.
rrinryl la sicme: propre, sur laquelle il resterait suspendu pour - L
feapper avee rapidile et sans crainte derreur. Comme il nes| potnt
ainsi, il fat néeessairement que les mémes doigts servent a rendre
un grand nombre de notes difltréntes,queils soient souvent ‘déplaces,
el qnvInlu-mu]ﬂilmln' des miains, pour les porter sur toute Petendue
du clavier, remedie a ka longueur des distances. Mais il est facile de
comprendre, que plus les doigts se suceederont naturellement  Tun @
Pauire, plus les mouvements de la main seront rares et graduds, moins
Pexceution dun moreeau preésentera de difficultés. Cest sur ce prinei -
pe que sont elablis tous les systemes du doigler., Le meilleur seradone
celui qui,en yrestant fidele, fcilitera e micux le passage et se pre.
sentera le plus agréablemeént aux mains, Ui bon dnigim- charme el
flatte les doigts du pianiste, il inspire en quelque sorte -le sentiment
el le désiede la perfection. —

Il est un certain nombre de passages qui sont soumis a un eal.
cul rigourenx, par exemple: les gummes majeures el mineures el
mais dans.un plus grand nombre diaatres, on est oblige davoiregard
au caractere du moreeau. Un passage vigoureux exige quelque - fois
un doigter iwregulier, par la préférence quiil faul accorder aux doigts
forts sur les doigts faibles. len est de meme de la musique sévere,
A trols ou qquatre partiesy de la musique riche en modulations: — les
valeurs diverses dont est chargée une seule main, ne permettent pas
toujours de placer et de faire mouvoir les doigts dans leur sucees .
sion la plus naturelle. —

Mais ce west point par des theories de ce genre, plus ou - moins
dévéloppées, (ue [eleve pourra se former un doigler réunissant les
diverses ({llilmi:.‘i dont ]1 viens de ;1:!:'!#.-;'. Fn celte manicre, de bons
exemples lui serout plus utiles que des vieeles générales, dont il au-
rail peine souvent a faire lapplication. Fai essaveé de lui donner ces
exemples en nolant soigneusement le doigter de tous les l'llill‘tfl'islal
ou exereices de ma meéthode. QIFH fasse doigter également par son
professeur toute la musique qu'il aura a jouer dans ses etudes, el
quil Sinterdise celle qui waurait pas, ¢ éerite, duns son origine,
pour le piano. Les symphonies, ouvertures, quatuors ete.  arran.

oes, exigent souvent des doigters penibles,capables de nuir a une

nia, ktore nawet szkodliwem stac sic moZe dla reki poezynajacego.— | mMal . NOvice . —
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IV. O takeie.
Takt Jest dusza muzyki; bez niego vajpicknicjsze 1 najrzadsze

preymioly, tak wrodzone jako i przez prace nabyle, zupelnie  stajy

IV. De la mesure.

La mesure est ame de la musique; sans elle les quatlifes les plus

precicuses et les plus raves, cellesque donne la nature, comme celles

i i ar '- ¥ g 0 . - A " :'? '.' ] o . * l’ wr ) ! ar -' . 1 i 4 - 5 g 3
sie bezuzytecznemi. Dlatego 2 ciagle napomina¢ trzeba weznia, | que Tétude seule fair acquértr, demeurent absolument inutiles. Aussi

aby sie tlu:Iquu:Iumm‘;d Jak najsci€léj; tém bardzie), iz powszech.
_nit* zarzueaja forteptanistom, a ezestokroé bardzo stusznie, Ze w e
|1;1jwuﬁt1iv_j~aij ezesel sztuki sg nader nicudolni. Takt wspicra arlyste
W pasazach trudoych, umacnia jego palee, i nadaje grze owg  pew-

nosé, bez ktoréj nie masz dobrego wykonania.

Prawidla porzadnego postepowania w nauce muzyki.

Uczen cheacy czynic rzeczgwiste postepy w grze fortepianowey, po.
winien najmnie] 3 godziny dziennie poswiceaé éwiczeniu sie Jak naj -
pracowitszemu. Nie konicezna, aby te godziny bez przerwy po sobie
nastepowilys owszem, lepiéj jest takowe rozdzielaé i migdzy viemi w
ciagu doia nalezyle czymé przestanki, w khir}'rhh}' palee odpoczyula,
a umyst rozeywki uZye moglv. Ciggfa i nieprzerwana bowiem  praca,
wznieca prawie zawsze pewien rodzaj wstrelu, psuje reke i LISZCZY W
ucznin chee do dalszych usifowan. — =

Picrwsza godzina powinna by¢ poswigeona éwiezeniom pieciu pal -
cow i gammom; w dwach nastepuyel uezen moze sig Zafa¢  innemi
sztukami, wybranemi pezez nauezveiela slosownie do jego usposobie.
i,

Pray wszystkich tveh éwiczeniach aezei powinien  jak najseislef
wwazad na bkl o klorego waZnosei juZz wyZdj wspommniafem. Aby kaz.
dej nucie nadad whiseiwa warlosé, musi arajacy, zaraz od samewo po.
czithu kaZdy ezesé btu liezvé glosno 1 jak moZna najrownicj. Forte.
pianista wpada ezestolrod w bl prediiecogrania, am,gdzie tempo
cupetnie jest wolues ato dlatezo, Z¢ insteument jezo nie posiada wli -
sunosel przeciagania dzwichu dlugicj nuty; leez bardzo wysivzegad sie
powinien takiego prayawyezajenia, klore najzorsze skuiki za sob po.

crgnge moze, 1 nie puszezace migdy lawisza przed uphawvem war.

tosei nuly, chociazby nawel dzwicka weale juz slszéé nie bylo. Szeze.

eolni€] na o uwaZae bzeba w muzyee kilkogt sowe]. 2dzie jedia reka,

Jakesimy wspomnieli, grad snusi nuty roZnej warlosei, —

Jednak, unikajue tego bleda, nie powinnismy wpada¢ w btad prze.
u-imi}', Il'z}nm_im- palecna klawiszu dfuzé) nad polrzebe. Polecam tu

ewiezeniana  piee palcow ponizé] wmieszezone. —

W pasazach silnyeh, w erescendo, przy korca gammy;, a szezegol
ni) przy kodeu ustepu, ueze zazwyezaj w prodsze wpada tempo. Taki
blad nietylho ostabia reee, ale pocigga za soba czeste przerywanii,hto-
re ucznia zawstvdzajiy, a w stuchaczach bardzo przyhre wz?lnui'z_:ij:; .
czucie. ‘Tego bledu arajucy sie¢ ushzeze, wslrzymujae nicco palee w
takich Hli{:ihl‘iil'h_ -

Szuka podana uezniowi do Qralia, L'11;J'|3j 0Nl Jeszeze nie £, Zi.
wsze powinna bye'wykonywana w rachu umiarkowanvim, aby Jak naj-
seislé) rzymad sie mogd taktu i dobrze uwaZad na wszelkie znaki |>|".z\'.
in:nl}.-m,w, stuzaee do oznaczenia t*.\'in'ran}i lub miary, ‘

Aby ottzymae polizebua rownosé i zupeting ;r.lt_.:mluna]: W pissi-
zach ktore obie reee razem wykonywaja, jest rzeeza konieezna araé je

kuzdy reka 7 0sobna, szezegolnicj zas lewa, klora zawsze jest stabsza.

ne saurail-on pas trop recommander aux jeunes éleves de Sy asservir
avee serupule; dautant plus, que fon reproche a la plupart des  pia.
nistes, el trop souvent avee 1';1@5(111_, de posséder fort peu celle  partie
essentielle de Tart. La mesure soutient le praniste dans les passages
dilticiles, fortifie les doigts dune manitre sensible, et donne  seule
Passurance néeessaive a une bonne exéeution. —

Conseils sur la maniere de bien étudier.

L élive qui voudra fiire de véritables progres sur le Piano, devia
consacrer au moins trois heures par jour aune dude consciencicuse.
Je wexige pas que ces ois heures soient conseéeutives; il est Micux,
au contraire, quelles soient distribuédes dans les diverses parties de la
journée, et que Ton melte autant (que possible, entre les exercices un
mlervalle sullisant pour repouser les doigts et distraire lai‘hln']i. Un tra.
vail sans interruption finit presque toujours par perdre son inlérél,
rebuler les mains, ef deécourager. —

La premicre heure doit appartenir aux exercices pour les Ciing
tlui;_:;lﬁ el aux gammes; on pourra rrnpln}'m'lm deux autres heures aux
morceaux de musique que le professeur aura choisis suivant la foree
de Lélive.

Ease liveant a ces éudes, le jeune pianiste woubliera jamais dob.
seever fidelement la mesure dont Je lui ai deja fait connaitre Pextre.
me importance. Pour dopner a chaque note Ta juste valeur qui lui ap-
partient, il est nécessaire que, des le prineipe, il comple c-h:nplvh-lnp.-
out haut et bien egalement. Les pianistes sont quelquetois entrainds
a presser dans les mouvements lents, par linsuflisance de leur in-
strament a souteniv les longues valeurs; mais ils doivent se tenir en
warde contre une habitude qui aurait les plus funestes conséquences, en
ne quiltant fatouche, que lorsque la valeur de la note estexpiree, (quinnd
meme leson aarait cessé depuis longtemps de se faive entendre, Clest
surtout dans la musijue a plusieures parties, o, comme je i dit Plus
haut, la méme main est chargée de valeurs diverses, il est essentiel
de se conlormer a celte reale.

Pour éviter ce détaut ke fudrait pas tomber dans Pexcts Oppose,
el lasser le doiet sur La touche plus qu'il West néeessaire, Je recom-
mande a eet ellet de teavailler avee lo plus grand soin les premicres ¢
ides pour los :*illq ([Ui;_’"!h;. i[lli sont P!ill'i;l‘h' ci-dessous. —

Dans les passages agilés, les eveseendos, a k fin dune gamme, d'un
trait rapide, et gendralement méme a la fin des phrases, [éline est lou.
Jours porté a presser le mouvement. Ce genre de faute non seulement
alfatblit les mains, mais encore occasionne une multitude llhllt|l’l'l'll|l-
tions qui humilient Fexéentant et font eprouver aux auditeurs le seuti.
ment le plus pénible. On S'en garantira en ayant soin de retenir Loujours
un peu les doigls dans ces sorles de passage. — |

Un moreeau nowveau pour [éleve doil loujours etre etudic  duns
unmouvement modere, atin quil puisse suivre séverement la mesure
el bien remarquer les divers stgnes aceidentels ou acceessoires, (Ui ser-
venl a indiquer les avticulations, ou les mesures. —

Pour obtenir une grande éaalité et un parfait ensemble  dans s
pissiages (qui demandent le concours des deux mains, il est néeessaine
de les exercer souvent séparément, la main gauche surtout, qui est la”
|l|||_~u fible. —

. 11%5 F.

Wielu m|m|}rh Ii]l'll'l}iillliﬁllj\\' e, 12 ]}]'Z:’uhi}il'h}’.il postep
swo] woarze, wybierajae sztuki sity ich przechodzace. W wiellim sq
oni bledzie, @dvz tym sposobem traca whrdtee dobre przymioty Juz
nabyte, ostabiaja 1 psujy rece, a nakoniee niszeza nawel wsobie uezu.
eie ;Ihlll'l'l&:ll wykonania. Zawsze bzeba wybierad sztulid - odpowiednie
alolnoseiom, i nie ubiegaé sie za muzyly modna, w ktorej zoajduje -
my tradnosei nagromadzone z prawdziwie dziceinng przesady, — ale
mic¢é na szezegolné) uwadze te prawde,Ze postepowaniem rozsadncin
Ewylewatém predzé) i pewnidj do celu dojdziemy, anizeli pospiechem,
nieporzadnym i przerywanym ezestemi uchybieniami. —

Nie rozumiém jednak przez o, aby uezen pray éwiezeniu sie zint
tewozliwie postepowal; i dla wickszé) pewnosel w lazdym ustepie 2 o .
sobna sie wprawial. W éwiezeniu powinna byé, tak jak w sameémwyko.
{1;1:1'“1, lw\\'n;i :-',\\'.1_)|1m|;l, ill“ii[t'lgu :‘iltr?.l.‘, ill]“\' h'/.hJIil" I;ll'll't"‘i ﬁit; lli"/.':u'-, j';l‘i
najmniéj rozdziclat na drobue ezesei. —

WizakiZze ito prawidlo liczmm podleza wyjatkom, do !;h']r}'rh sl
tzeba stosowad. | tak, najlalwiepsze na pozor sztuki zawieraja czesto-
kroé jakies szezegolnego rodzaja tradnosed, :iu}. (0 w paleowaniu, juz
w takeie itd. Takie to micjsca uczen z najwicksza troskliwoseiy wypra.

cowac i nicjuko w pamicé sobie wrazid powinien; bo jezeli to tylko ciy.

“ale powtarzad bedzie, co na picrwsze spojezenie falwo poznaly nie u.

ezyni Zadnego postepu i nie nabedzie rownosel w wykonanin - jedng)

szlukl. —

Nim uezen dojdzie do pewnego stopnia doskonafosel na swoim in
slrumencie, nie powinien grad z pamicei; puznidj, z korzyseia nawel,
ol |1|';m'h“’:l leao 1]1Ih|t‘iltl\\'1ll: MOZC. —

Cheae sztuke zvozamiale dla stuchaeza odegrad, najprzod — sam
arajucy dobrze ja zrozumieé powinien, poja¢ mysli autora,’t nadaé im
whideiwy charakter, stowem oddaé je z naleznym wyriazem. — Leez nie
lezeba sadzié, jak o nicktorzy caynia, ze wyraz czyli expressya, znaczy

“are namietng lub mdlejaca, w hidré) oczy, ramiona i cate cialo Lonie.
ezny maja wspoludziat. Nie bardzi¢] nie tradzi i vie jest smieszniej -
szém, Jak la cheé cigafego popisywania si¢ z czuciem. Grac z expres.
sya jestnie co innego, jak tylko nadac kaZdemua passazowi  w fasciwa
mu barwe, a poniewaz ta biurwa moZe byé na przemiany ponura, 2ywa,
blada, 1-|~‘{illlin|iljll':_l I porvwajiacd, czisani nawel Iwarda 1 surowa; prze.

to wykonanie pnwimm ulni:*jr!n'it* lJ-LIliiill" wezvstkie te oderenta, —

Przestroga mezbedna.
L

Przed zaczeciem ju|.‘ir’-i!ct1i\\h'h sztuki, powinien ;_L‘l'illilil‘:\' zadac
~obie e lrzy pylania:

(. Z jukiego tonu mam grac, Lj. ile jest przy luezu 2 lub p?7_

W jakim takcie sztuka jest napisana ! —

3. Jakit ma ruchy ezvhi tvmpn?_

Bien de jeanes pianistes Simaginent hater lears progres, en lii.
sant choix de morceanix au-dessus de leur foree; ils se bompent gros.
sicrement, car ils perdent par [a, en peu dinstants, les bounes habitu -
des précédenmment prises, senervent et se Lssent la main, et finis.
senl méme par déteuire en eux toul senliment de la bonne exéeution.
Choisissez toujours vos moreeaus llﬂ'dllll‘;':n vos eapacilés ; meliezaous de
[ mussique & la mode; ou lon entasse les difficultés avee une allectation
pucrile; et penétrez-vous de la vérite, que Fon arrive plus vite au but
par uie marche sage el soulenue, gue par une eourse désordonnée el
interrompue par des chiites frequentes. —

Ce est pas a dire (|l|’ii faille travailler trop tmidement, et, pour
plus de sureté, phrase par phrase. de veux de la franchise dans Té.
tade comme dans lexdeution, et je conseille de détailler le moins pos.

sible les moreeaux que lon prr’p:u'c-._

Cette derniere régle a néanmoins de nombreuses exceplions aux.
quelles il faut savoir se soumelire. Ainsi, les moreeaux les plus faciles
en apparence, presenlent souvent quelque genre particuliee de - dilfi.
culté soit pour le doigter, soit pour la mesure. Ce sont ees passages
(ue Péleve doit travailler avee le plas de soin, et chercher  méme i
oraver dans sa mémoire; ear ce west pas en ¢ludiant a plusicures re.
prises ce (uils onl ronvé aiseé au premier coup d'oeil, quiils  pour-
ront faire des progres, et meltre de léealité dans Pexéeution dun me-.
e Quvrage. |

Avant davoir acquis une certaine force sur Pinstrument, il ne faul
pas shabituera jouer par cocur; plus tard, on pourra Secarterde el
te délense avee avanlage. — | .

Pour faire comprendre un moreean de musique a ses  auditeurs,
Pexéeutant a besoin de bien le comprendre lui-méme, den saisir e
caractere, de se pénétrer des motifs de Vauteur, et de lui-donner Tex.
pression convenable. Mais il ne faut pas croire, avee certaines  per.
sonnes, que le mot expression ne désigne qu'un jeu passionné el
langoureux, ou les yeux, les coudes, et tout le corps lui-meme  doi-
vent néeessairement jouer un role. 1 west rien de plus fatigant et de
plus ridicule, que cette manie de vouloir toujours faire du sentiment.
Jouer avee expression westautre chose, que donner a chaque passage
la couleur qui lui est propre; et comme celte couleur peut élve tour -
a-lour légere, sombre, animée, pale, unilorme, vive el saisissante,
quelquetois meme dure et pleine de erudité, Pexécution doit relleter

avec intelligence ces nuancees diverses. —

Avis essentiel.

Avant de commencer un morceau queleonque de musique, lexteu.
tant ne doit jamais manquer de Sadresser les trois questions sunanles:

. En quel ton vais-je jouer, Cest-a-dire, combien de # ou de b

. }-'_ii-l-il a la elef?

2. Quel est e I{_{I'-!II'I‘ de mesure de ce moreean! —

3. Quel en est le mouvement Bei
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CZESC DRUGA.

Picrwsze (e cwiczenia, w Ktoryeh uzyeie paleow BAJrOZIMaicid]
jest zastosowane, sy bardzo Iitll"f.}h“!l' dla ksztaleenia  rekt  uezniag
aby zas w zupeluosci z nich korzystac, polrzeba, aby uezer  je
\}'}'Imtl}“wul' bez [l}ijllllll'!!:if-i}',i‘;_{il poruszenia reki; ma wiee grac naj -
przod bardzo wolno, a w miare Jak jiu!vv nabiora wickszéj moey i
ZWINNOSCLH, MoZe ::l“]micmu ruch przyspieszad, tak jak to w pray.

kladzie 1 okazano.

DEUXIEME PARTIE.

Ces premiers exercices, ot les doigts sont employés de toutes
les manieres, sont tres favorables pour tormer la main du Jeune
cleve; pour en tiver tops les avantages, il est neeessaire qu'il les tra.
vitlle sans le moindre mouvement de la main, qil Joue chaque ex.
ereice dabord tres lentement, et & mesure que ses doigls, gagnent
en foree et en souplesse, il pressera pea-a-peu le mouvemept, tel

quil est m.'u'qtu: dans H‘Xt‘[llilh' N9 1.
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Poniewaz éwiezenie cadensow (spadkow) jest bardzo uwyleezne dla
“wyrownania palcow i dla nadiaia im pewnose, polezeba aby uezen ewi.
czal sie w nich badzo ezesto, bez poruszania reki, Zili"{.}'llii'iE!l'I'Iil.'i]U'}‘fl;.I
zwolna jedna rekay a polém obiema razem i stopniowo ruch przysple.
szajacs dlatezo z Lkorzyseia bedzie dia niego ewiezyé sie w Nih 59 5K,

59, 60, 61 1 52 bez przerwy i ruchem jednostajovm.

ST P PE M T s b L

L, evevelee des eadences étant tres atile pour t'g‘_{'.‘llist'i: les doizts el
pour lear donner ¢o |1i||1|nﬂhh, il faut que Péleve les pratique  bien
somvent, sans momvement de Ta main. 1 commencera dabord lente.
enl el avee une main, ensuite avee les deux ensemble, en aceélerant
owoues le mouvement aassi lui sera il avanlageux  d’exercer les

N 57,98, 59, 60, 51 ¢l 62 sans inlerraplion, et dans un mowvenent
{: _'ill.
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Poniewsz  ewiczenie gamm Jesl niezaprzeczenie n:i.|'l|-|h;!.}'n| | Liexerfice des gammes etant sans contredit le meillear move A major.

._ ! i . - = s = " = = " . " N ll; ‘llll.i
stodkiem do udoskonalenia paleow i do nadania im sily 1 bieg. | pour developper les doigts et pour lear donner de la foree et de Ta. 'Ld o i

fosei, konieezng  wive jest rzeezy aby, pracowad nad niemi jak naju. ailite, il est essentiel de les travailler assidument.

silnic.

C major.

. i lllil.il'lté
o —

Fis minor. -
Faz iineur.

A minor.
* La mineuar.

E major.
Mi majeur.

0 .

Cis minor.
Ut 2 mineur.

E minor.
Mi mineur.

nmajor.
- IIIE'\.'}':II'.

D major.
Ré majeur.

Gis minor.
H minor : - o S(Il;: mineur.
S1mineur.

a 3
iR L= - |

=z
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2 Fis major. I 1y Es major.
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14 Dis minor. i = . minor.
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